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INTERVENCOES CONSTRUTIVAS

EDITORIAL

Compreender e se apropriar de fatos e de elementos histéricos é parte do processo
de construcdo da identidade de um povo. Nesse sentido, conhecer e refletir sobre as
diferentes fases e passagens da Historia torna-se uma acdo permanente e ndo restrita
apenas aos ambientes escolares. Ao se debrucar sobre seu passado, a sociedade
encontra elementos para se estruturar em seu momento presente e planejar suas
acdes futuras. Diversas sdo as ferramentas disponiveis para essa mediacdo, dentre
as quais a linguagem audiovisual, por seu impacto e alcance. Neste més, o SescTV
estreia a série Na Sombra da Histdria, dirigida por Jodo Batista de Andrade. Com 13
episddios, a série propde uma reflexdo sobre a histéria do Brasil, a partir da leitura
de passagens marcantes, por pessoas escolhidas aleatoriamente nas ruas.

Refletir sobre a condicdo social brasileira também é foco do documentario
inédito Um de Cada Dez, direcdo de Mario Kuperman. O filme costura imagens da
regido brasileira do semiarido a depoimentos de seus habitantes, apresentando
um panorama sobre a vida no sertdo. Outro destaque da programacao deste més
é a exibicdo dos curtas-metragens que receberam o Prémio Aquisicdo SescTV no
25° Festival Internacional de Curtas-Metragens de Sdo Paulo: o brasileiro Kyoto e
0 Ultimo (Sonuncu), do Azerbaijdo. Ambos expdem conflitos em fases extremas da
vida, a infancia e a velhice.

A Revista do SescTV deste més entrevista o diretor Jodo Batista de Andrade,
que comenta os bastidores da realizacdo da série Na Sombra da Historia. O artigo
da pesquisadora Monica Brincalepe Campo aborda o filme como representacdo
histoérica. Boa leitura!

Danilo Santos de Miranda
Diretor Regional do Sesc Sao Paulo

CAPA: Mario de Andrade e os Modernistas, no episodio
Semana de Arte Moderna da série Na Sombra da Histdria

Foto: Divulgacdo
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DANCA

LigacOes diretas

Em sua companhia de danca Nucleo Artérias, a
diretora Adriana Grechi procura estabelecer rela¢des
com outros artistas para trocar ideias sobre pesquisa
de linguagem. Essa conceituagdo se estende para os
propositos do espetaculo Escuro Visivel, exibido neste
més pelo SescTV.

“Ele surgiu em um momento em que estdvamos
muito interessados em pesquisar microacontecimentos
no corpo, em fazer um mergulho nos fluxos internos
que estao superconectados a uma ideia de desejo, no
sentido do que te move, te motiva”, diz a diretora.

Para explorar as ligagdes que permeiam os sistemas
organicos, ela opta por conferir um maior grau de au-
tonomia aos elementos que compdem o todo, para
que eles possam expor seus anseios e pulsdes com es-
pontaneidade. No caso da danca em si, a descentrali-
zacao da forca motora se da pela inclusdao das dancari-
nas no processo criativo em sua esséncia. “A gente ndo
trabalha em um sistema hierdrquico em que a diretora
propde e as outras pessoas realizam”, explica Adriana.
“Todo mundo é criador do trabalho.”

Descentralizar é atividade exercida em paralelo a
de reconectar-se, constantemente, em um universo de
sensacdes fragmentadas. “Introduzimos uma danca de
acesso mais profundo a esséncia da gente”, diz Livia
Seixas, responsavel por cria¢do, performance e pre-
paracdo corporal. “A forma ndo é o mais importan-

te, € mais a sensacdo desse corpo e desse sentimento
através da respira¢do e do sensorial.”

Na tentativa de simular o caos sensitivo a que os
organismos sdao submetidos em sua busca por equili-
brio, uma voz em off introduz na cena frases recorta-
das, pincadas de guias de cultura da midia — “frases
relacionadas a uma produc¢do consumista de desejos
que estdo no universo das artes”, segundo Adriana.
Enquanto isso, no principio da coreografia, os corpos
das trés dancarinas se amontoam no centro do palco,
desmembrados em identidades difusas e envoltos em
lama, entre o prazer e o incOmodo.

Na medida em que cada um busca seu préprio espaco,
um lugar em que possa exercer e reconhecer suas in-
dividualidades, surge um conflito a partir da atracao
pelo outro, que contrapde no privado o desmembra-
mento psiquico e moral da soliddo nas multidées.
A pulsdo que mistura morte e prazer provoca continuos
rompimentos e reinterpretacdes das relacdes, os quais
induzem a confusdo e ao sofrimento necessarios para
uma autonomia consistente. Dai o estado de tensdo
constante dos movimentos da danca, que se repetem
exaustivamente nas conexdes entre interior e exterior
e entre sujeito e objeto. As interven¢des sonoras de
Dudu Tsuda potencializam a inquietude. “O que desen-
volvemos no estudio estd completamente conectado as
nossas reflexdes”, afirma a diretora.

ESPETACULO ESCURO VISIVEL, DA
COMPANHIA NUCLEO ARTERIAS, MAPEIA
FLUXOS DO DESEJO NO CORPO

(_») DANCA CONTEMPORANEA

Sextas, 21h

Escuro Visivel - Adriana Grechi

Dia 1/5

Afro Margin/Nihil Obstat

Eliana de Santanal/José Garcia

Dia 8/5

Colonia Penal - Cia Carne Agonizante
Dia 15/5 @

Cascas D'Ovo - Lander Patrick

Dia 22/5 &

Albedo - Mauricio Oliveira & Siameses
Dia 29/5 &
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DOCUMENTARIO

Na outra margem do rio

”0 velho Chico é apenas o come¢o.” A fala de um dos
anonimos participantes de Um de Cada Dez, documen-
tario dirigido por Mario Kuperman, define a relacdo
estabelecida entre o rio Sdo Francisco e uma série de
acontecimentos lindeiros ao seu curso que ocorrem no
semiarido, regido brasileira que abrange nove Estados e
concentra mais de 20 milhdes de habitantes. Isso signifi-
ca que, em cada dez brasileiros, um vive ali.

O filme se desenha a partir de imagens do territério,
entre vegetacdes tipicas e acudes, e depoimentos de mo-
radores e operdrios que trabalham em obras nas barra-
gens do rio, elementos costurados por narrativas em off
que levantam questdes conflituosas daquela area.

A propria seca é retirada de contexto meramente
climatico para uma reflexdao sobre desigualdades de
natureza econémica e social. “Ndo é sé auséncia de
chuva o grande fator limitante da producdo na regiao
semiarida”, diz a narracdo. “O grande fator limitante é
a distribuicdo dessas chuvas. Estiagem é um fenémeno
ciclico e previsivel. Seca é o despreparo dos técnicos,
dos pesquisadores, dos gestores, da populacao frente a
estiagem. Seca é uma convulséo social.”

Discutem-se, a partir do correr das aguas, os interes-
ses que opdem poder publico, detentores do capital
e pessoas mais carentes. Projetos de irriga¢do, por
exemplo, sdo acessiveis as grandes fazendas, mas a agri-
cultura de subsisténcia também precisa ter condicdes
de adotar novas técnicas produtivas para ser rentavel.
"O projeto verdadeiro é aquele que faz com que os
pequenos crescam, mas, a partir do momento em que
eles vao desaparecendo, ndo é progresso, é antiprogres-
so”, argumenta o filme, criticando, entre outras carén-
cias, a inoperancia dos projetos governamentais para

o assentamento dos agricultores com menos recursos.
A transformacdo do rio em fonte de energia elétrica
e sua consequente descaracterizacdo também sdo
bastante questionadas.

O sistema educacional é tépico que, direta ou indi-
retamente, permeia todo o documentario. Diz-se em
um depoimento: “A escola existe, mas de costas para os
anseios da comunidade”. E hoje, na regido, muita espe-
ranca é depositada no aprendizado a que varios jovens
tém acesso, caso do estudante de engenharia cuja mae
acredita que a formatura do filho serd a solucdo para
todos os problemas locais. Na avaliacdo sustentada
pelo roteiro, "ha necessidade de mudanca, e as duas
grandes ferramentas para isso sdo educacao e cultura,
porque abrem as portas para um mundo novo”.

Agua, energia elétrica, educacdo. Os desvios do rio
Sao Francisco sao espelho de distor¢des que extrapolam
os limites de suas margens. Ou, como se pondera em
determinado momento do documentério: “Eu penso
que a vida nossa aqui no semiarido é uma questdo para
todos os brasileiros. N6s ndo somos do mesmo pais?”.

UM DE CADA DEZ, FILME DE MARIO
KUPERMAN, DISCUTE QUESTOES
SOCIOECONOMICAS QUE AFETAM
TODO O PAIS

(_») DOCUMENTARIO

Um de Cada Dez
Dia 8/5, 20h ¥
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CURTA-METRAGEM

Extremos do deslocamento

Limitacbes da autonomia em fases extremas da
vida, como a infancia e a velhice, inspiram dois filmes
de ficcdo vencedores do Prémio de Aquisicdo SescTV
do 25° Festival Internacional de Curtas-Metragens de
Sao Paulo de 2014. As producdes serao exibidas neste
més pelo SescTV.

Kyoto, dirigido por Deborah Viegas, explora com
sutileza a imposicéo de padrdes as criangas que muitas
vezes ndo s6 descaracterizam a constituicdo da perso-
nalidade como também levam a diagnésticos erroneos
sobre determinados comportamentos. Julia tem sete
anos e é uma estudante da segunda série do ensino
fundamental. Quando a professora pede aos alunos
que escrevam uma redacdo sobre as férias, a menina
discorre sobre uma ficticia viagem ao Japao. Tanto na
instancia familiar como na educacional a fantasia é
interpretada como deslocamento e inadequacao, e as
medidas coibidoras levam ao aparecimento de novas
valvulas de escape, nem sempre benéficas.

Na velhice, a fuga, fantasiosa ou nao, tem outro
carater, como visto em O Ultimo (Sonuncu), do
Azerbaijao (2014), com direcdo de Sergey Pikalov.
A ameaca da perda de uma identidade constituida
ao longo de anos canaliza o enfrentamento para
lembrancas e os objetos que as materializam. Um ex-
-combatente de guerra vive sozinho em uma pequena
casa isolada e divide suas atenc¢des entre a prisdo da
memoria e a de contratempos cotidianos, caso do
estorvo de uma geladeira velha que funciona mal.
Ele anota em um caderno, meticulosamente, os in-

tervalos em que o eletrodoméstico permanece em
operacdo e aqueles em que arrefece, quase como
se uma alternancia entre lucidez e esquecimento.
Na TV, o protagonista assiste ao noticiario que divulga
a morte do ultimo combatente da Primeira Guerra
Mundial que ainda estava vivo, estabelecendo um
paralelo com sua prépria realidade. A Unica presenca
atual entre sua memorabilia é a do entregador de
leite, contraponto de resisténcia a alienagao.

Pikalov dirigiu séries e filmes para a TV russa
entre 2005 e 2013. Kyoto é o filme de estreia de
Deborah Viegas.

FILMES PREMIADOS NO FESTIVAL
INTERNACIONAL DE CURTAS-METRAGENS
DE SAO PAULO ABORDAM DILEMAS DA
INFANCIA E DA VELHICE

(_») ESPECIAL CURTAS

Kyoto (Brasil)
O Ultimo (Azerbaijio)

Dia 21/5,21h 3
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NA SOMBRA DA HISTORIA

Releitura do passado

A série Na Sombra da Histdria, dirigida pelo escritor,
roteirista e cineasta Jodo Batista de Andrade, propde
a leitura de fatos do passado a partir de seu impacto
social, politico e econémico nos dias atuais. Ou, na de-
finicdo do proéprio diretor, trata de como a historia in-
terfere na vida das pessoas hoje.

A problematica levantada pela série é a de que
“vivemos um momento de empobrecimento da
memoria histérica”, segundo o historiador Marco
Aurélio Nogueira, um dos entrevistados do programa.
“E como se as pessoas Ndo se vissem como parte de
uma construcdo social”, diz. Como alternativa, con-
figuram suas identidades ao agrupar-se em nichos
demarcados ndo por classe ou ideologia. “Um filho
de operario ndo se vé mais como membro da classe
operaria como o pai”, diz Nogueira. “Ele se vé
como consumidor, como torcedor do Corinthians.
Uns pintam o cabelo de roxo, outros colocam piercing.
S&do as formas que sobraram para as pessoas tentarem
se identificar no mundo.”

A pobreza da memoéria a que o historiador se refere
—e, em certa medida, a indiferenca a ela - é constatada
em um trecho do terceiro episédio, Inconfidéncia
Mineira. Questionada sobre o que acontecia no Brasil
por ocasido do movimento, uma jovem mineira entre-
vistada riu e, como justificativa por ndo saber o que

responder, afirmou: “Eu faco medicina, ndo estudo
isso [historia]l tem mil anos”.

Em contrapartida, a série instiga a reflexdo justa-
mente propondo aos brasileiros que discorram sobre
breves textos historiograficos escritos em blocos
de papel. Apos lé-los em voz alta, esses individuos
tecem consideragdes criticas acerca de seu contetido
para as cdmeras, em um dialogo com os realizadores,
que fazem perguntas estimulando o debate em um
momento de “crescente politizacdo do Brasil”, como
observa Jodo Batista de Andrade.

O inevitavel paralelismo firmado entre os fatos
apresentados nos textos e conjunturas atuais se da,
na avaliagdo do diretor, porque “a tendéncia das
pessoas, pelo pouco conhecimento histérico, é vir
para o presente, que é o que incomoda”. E as compa-
ra¢oes eventualmente extrapolam as cercanias mais
imediatas do problema em pauta. Isso fica evidente
em uma passagem do segundo episédio, A Escravidao.
Uma das entrevistadas, idosa e branca, é convidada a
expor suas impressdes sobre o que motivava os negros
a se refugiar em quilombos durante o periodo da es-
cravatura. Ao concluir que aqueles eram espacos de
convivéncia entre iguais que eram excluidos quando
fora dali, a senhora se da conta de que ela mesma,
em situacdo de deslocamento social, vinha em busca
de programas publicos de integracdo de idosos.
E reconheceu-se no drama da outra classe apartada ao
afirmar: “Sou uma negra tentando entrar no quilombo”.
Com 13 episddios de 26 minutos, Na Sombra da Historia
serd exibida todas as segundas, as 20h. Leia também en-
trevista com Jodo Batista de Andrade na pag. 8.

PROGRAMAS DE JOAO BATISTA DE ANDRADE
PERCORREM A HISTORIA NAS RUAS DE
CIDADES BRASILEIRAS

(C_») NA SOMBRA DA HISTORIA
Segundas, 20h [
Apresentacao

Dia 11/5

A Escravidao
Dia 18/5

A Inconfidéncia Mineira
Dia 25/5
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JOAO BATISTA DE ANDRADE tem 75 anos, é escritor,
roteirista e cineasta. Seu primeiro filme foi o docu-
mentario Liberdade de Imprensa (1967), caracteri-
zado como “cinema de intervencao” e apreendido
pelo regime militar em 1968. Entre seus outros
trabalhos se destacam O Homem que Virou Suco,

A Préxima Vitima, O Pais dos Tenentes, A Greve,

O Tronco e Vlado, Trinta Anos Depois, sobre seu
amigo Vladimir Herzog. Foi secretario estadual de
Cultura de Sao Paulo, quando criou a Lei da Cultura
(PROAC) com editais e incentivos para a producao
cultural. Em 2012 foi nomeado presidente da Funda-
cao Memorial da América Latina. Neste més estreia
Na Sombra da Histodria, nova série do SescTV.

A FORMACAO CULTURAL SEMPRE
FOI ELITISTA. VOCE VE O PAPEL
QUE OS AFRICANOS TIVERAM NA
FORMACAO DO POVO BRASILEIRO
E VE A SITUACAO DELES ATE HOJE

ENTREVISTA

Passado a luz do presente

Ha alguma ligacdo da nova série com o seu filme
Liberdade de Imprensa (1967)?

Eu acho que tem tudo a ver com o Liberdade
de Imprensa porque ele é a matriz do meu cinema
documentario. Quando o viram, pessoas importantes
do cinema brasileiro, como Jean-Claude Bernardet
e José Carlos Avellar, acharam que ele era uma reno-
vacdo, um rompimento com a tradicdo que se seguia
aqui, com a ideia do cinema que esconde a camera e a
equipe, como se para filmar a realidade fosse preciso
fazer de conta que se esta ausente. Eu fiz o contrario.

Esse rompimento foi pensado,
ou surgiu espontaneamente?

Eu descobri isso na filmagem. O meu impulso foi por ai.
Tem uma sequéncia no Liberdade de Imprensa em que
eu levo livros para as pessoas lerem na rua. Eu filmo a
distribuicdo, filmo a leitura e depois vou conversar com
as pessoas sobre o que elas leram. Isso acabou receben-
do o nome de cinema de intervencdo. Eu intervenho
na realidade, a realidade se modifica e eu filmo a mo-
dificacdo. Em vez de esconder a presenca, deve-se levar
em conta que a simples filmagem ja muda a realida-
de. Entdo era preciso aprender a usar essa mudanga.
Descobri que estando presente eu tenho mais capacida-
de de revelar coisas que estdo ocultas.



Isso ndo pode parecer ruido visual para algumas pessoas?

Eu sou um documentarista tradicional e sou conside-
rado um dos principais documentaristas brasileiros.
Essa é e sempre foi a minha linha. Eu faco questdo
de que o espectador sinta o tempo todo que aquilo
é uma filmagem, isso da mais espirito critico para ele.
Hoje essa é uma linha extremamente aceita em do-
cumentdario, mas no tempo do Liberdade de Imprensa
ndo. O [Eduardo] Coutinho, no Cabra Marcado para
Morrer, que ele fez nos anos 1980, j4 andava com a
camera acompanhando, entrando nos lugares.

Como vocé transpde esse pensamento para a edicao?

Eu filmo com trés cdmeras. Sempre tem uma que esta
mais fechada nos depoimentos. Outra pega o entorno,
os movimentos de fora, as pessoas passando, olhando,
curiosas. E ha uma terceira, média, na qual eu estou
presente, a pessoa que depde esta presente, eventual-
mente um fragmento da equipe. Sdo trés planos para
a gente montar.

Em Na Sombra da Histdria, qual o propdsito de ndo
identificar os entrevistados?

Esse filme é rua. As pessoas que foram filmadas sdo
pessoas comuns da rua, elas ndo estdo ali pela sua
fun¢do na sociedade. O professor Marco Aurélio
Nogueira, que d4 um depoimento, estava na Bardo de
Itapetininga (centro de Sdo Paulo) com o filho dele.
Nao busquei ninguém, as pessoas foram escolhidas ao
acaso, em lugares movimentados.

O programa suscita a necessidade de conhecimento
historico do brasileiro?

Hoje a falta de meméria do Brasil em relacdo ao
passado é impressionante. Eu acho que esse desconhe-
cimento passa pelo processo de formagdo da socieda-
de brasileira, que torna as pessoas muito pragmaticas.
E o dia a dia que vale, como vocé vai ganhéa-lo.
A formacao cultural sempre foi elitista. Vocé vé o papel
que os africanos tiveram na formacdo do povo brasilei-
ro e vé a situagdo deles até hoje. Eles sdo marginaliza-
dos, perseguidos, discriminados. A formacdo do povo
brasileiro se da subalternamente, tentando encon-
trar espaco dentro de uma sociedade que, primeiro,
foi ocupada pelos portugueses, espanhéis, arabes, ita-
lianos, que vieram de paises onde a luta de classes ja
estava mais avangada e formaram uma camada média
dasociedade. Essas pessoas ja tinham consciéncia dessas
questdes, tanto que os movimentos sociais estouram no

comeco do século passado com imigrantes, espanhdis
e italianos principalmente. A formag¢do do povo bra-
sileiro é pobre culturalmente. O sistema de educagéao,
em vez de chamar as pessoas para as coisas que elas
vivem e para a histéria delas, é um sistema imposto,
uma burocracia. O dominio oligarquico é tdo grande
que as pessoas tém vergonha de ndo saber as coisas
e de falar de sua origem também. Quem expde a
sua realidade sdo s6 os rebeldes, que estouram.
Esse medo imposto pela prépria aristocracia a po-
pulacdo a afasta de tentar saber demais das coisas.
O povo brasileiro foi criado com um medo pavoroso
de se imiscuir nas questoes da elite e dos poderosos.
Vivemos um momento de esgotamento ideoldgico,
dos modelos ideolégicos, de partidos que estdo supe-
rados no mundo inteiro e ndo sé aqui. O aumento de
uma populacdo com desejo de participar, no mundo
inteiro, € muito grande. Aqui ha uma insatisfacdo com
a forma como o pais é gerido.

E essa falta de memoria histérica ndo prejudica as
pessoas na hora de reivindicar alguma coisa?

Prejudica porque falta referéncia de como a popula-
cdo lutou no passado. E por isso que quero falar do
passado para revelar o presente. O conhecimento his-
térico ajuda a sociedade a encontrar caminhos de luta,
ajuda as pessoas a perceber que elas tém um papel na
construcdo da histéria. A histéria existe na vida das
pessoas, s6 que elas ndo tém consciéncia, ndo tém
memoria disso. Por isso esta na sombra. Recuperar isso
é muito importante. Eu acho que a série ganhou mais
atualidade pelo momento em que a gente se encontra.
A histéria é viva. Na Sombra da Histdria é um experi-
mento, é uma educagao histérica ao vivo.

O CONHECIMENTO HISTORICO
AJUDA AS PESSOAS A PERCEBER
QUE ELAS TEM UM PAPEL NA
CONSTRUCAO DA HISTORIA



ARTIGO

O filme como representacao histdrica

A relacdo entre histéria e cinema ocorre desde os pri-
mordios da invengdo técnica do cinematografo pelos
irmaos Lumiére. Filmes produzidos sem que a narrativa
ainda estivesse constituida se prestavam ao registro de
viajantes que o haviam adquirido. Dessas experiéncias, a
linguagem comecou a ser edificada, e pequenas narrativas
passaram a ser produzidas. Tanto no campo documentario
guanto no do cinema de fic¢do, desde o inicio da circulagdo
dos aparelhos ha filmes realizados por todo o Brasil.

O deslumbre da chegada de navio a Baia de Guana-
bara, o encontro com as florestas tropicais, a cidade em
movimento e o projeto de expansdo modernizadora
sdo registros particulares existentes e tentativas iniciais
de organiza¢do de uma produ¢do em série. Pequenos
documentaérios (digamos assim) em que familias se pre-
ocupavam em registrar o proprio lazer e seu lugar na
sociedade fazem parte do acervo da Cinemateca Bra-
sileira. Filmes documentdrios feitos sob encomenda de
industriais, os quais funcionavam como pequenas obras
de propaganda, visavam a construcdo de narrativas afir-
mativas do poder em expansdo. Hoje esse acervo nutre
pesquisas sobre habitos, costumes, questdes de politica e
representacdo de poder, entre varias novas abordagens
e problemas que académicos e curiosos encontram ao se
debrucarem sobre esse material.

O filme histérico vem no bojo do desenvolvimen-
to da narrativa cinematografica e é simultaneo a essa
producdo caseira e de encomenda. Em Sao Paulo, imi-
grantes envolvidos com o entretenimento, espetaculos
em geral (teatro, circo, musicais etc.) sdo os primeiros
produtores de uma cinematografia que pretende contar
a histéria do Brasil. As referéncias para as representa-
¢Oes sdo tomadas principalmente da literatura brasileira
romantica do século XIX. O indianismo literario serviu
de inspiracdo aos temas adaptados em filmes produzi-
dos precariamente. Nesses filmes, exaltavam-se miti-
camente os indigenas, tratados de maneira idealizada.
Entretanto, os indios ndo podiam representar a si
mesmos. O cineasta Vittorio Capellaro, em 1926, foi in-
terrogado na delegacia de Sdo Vicente por ter chamado
indigenas locais para participar da filmagem de adapta-
¢do do livro O Guarani. O delegado questionava por que,
diante de nosso progresso e desenvolvimento, colocar
indigenas atuando. Assim, atores negros costumavam
representar o papel de indigenas, embora, e contradi-
toriamente, ndo pudessem ver suas proéprias histérias re-
presentadas em tela, pois estas ndo haviam sido incluidas
na histéria do Brasil até entdo construida. Dos primeiros
cineastas restaram basicamente os relatos coletados em

depoimentos para a construcdo de uma histéria desses
primeiros tempos, e pouco material filmico sobreviveu a
precariedade de sua preservagao.

Nos anos 1930 e 1940, foram produzidas narrativas
mais organizadas e houve financiamento do Estado para
algumas producées de cunho nacionalista. Humberto
Mauro realizou O Descobrimento do Brasil e Os Bandei-
rantes, entre varios outros filmes que eram encomen-
dados para corroborar uma histéria oficial do Brasil.
Entretanto, os filmes produzidos nem sempre atingiram
as finalidades dos projetos originais e foram rejeitados
pelo publico. Escolas cinematograficas diversas e concor-
rentes se difundiram desde entdo; seja na abordagem
romantica, patridtica ou nacionalista, como também
alegérica (que despontou com o Cinema Novo nos anos
1960/70, em plena Ditadura Civil-Militar), a Historia foi
tema polémico dos discursos produzidos.

Em 1972, Independéncia ou Morte, filme produ-
zido pela companhia cinematogréafica Cinedistri, de
Oswaldo Massaini, com o ator-galad das novelas Tarcisio
Meira, narrou patrioticamente o momento da separagao
de Portugal. O filme foi muito bem recebido pelo
publico e pelo governo do gal. E. G. Médici, e correspon-
dia aos anseios comemorativos do momento histérico,
o bicentendrio da Independéncia. Entretanto, nao
recebeu financiamento do Estado, sendo um filme de
iniciativa privada. Outra producdo a tratar desse tema,
e também compardavel em termos de sucesso, é Carlota
Joaquina: Princesa do Brasil, de Carla Camurati, realizada
a partir da Lei Rouanet e, portanto, com o aval do Estado.
O filme faz uma abordagem carnavalizante da vinda
da familia real ao Brasil, em que a politica e os politicos
sdo desqualificados. O retorno de publico foi generoso
e marcou um processo de restabelecimento da producdo
cinematografica nacional, reiniciada desde a organizacao
das leis de isencao fiscal no governo de Itamar Franco.

As polémicas em torno da representacdo do Brasil
seguem porqgue o ver-se em tela provoca incbmodo e gera
atritos ao (des)sacralizar a maneira como nos compreen-
demos. O auto-olhar alimenta as diversas possibilidades
de expressao e reconhecimento necessarias para a prépria
identidade e constru¢do cidada do pais. A producdo
filmica é necessaria e salutar para o permanente questio-
namento construtivo da sociedade democratica.

Monica Brincalepe Campo € professora do Instituto
de Historia da Universidade Federal de Uberléandia e
desenvolve pesquisa em histdria e cinema.
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MEIOS E PALAVRAS

Reflexdes sobre sistemas e meios de leitura marcam os dois
documentarios do programa Palavras Escritas, que a série CurtaDoc
apresenta no dia 12/5. No primeiro, A Vida pelo Toque (2011), de
Rodson Baldan, o tema sao as aplicagdes do alfabeto Braille como
ferramenta de inclusdo. Em Transcrever (2012), de Paulo Murilo
Fonseca e Pollyana Ferrari, especialistas como Matinas Suzuki
analisam semelhangas e diferencas entre o livro impresso e o
digital. A série exibe ainda Verve Musical no dia 5/5; Arte Publica,
no dia 19/5; e Imagem Fixa, no dia 26/5. Tercas, as 21h. Confira
classificacao indicativa no site.

TEMPO E VIOLENCIA

O tempo do objeto artistico, as relagdes entre as pessoas e a
concepcao da violéncia pelo homem norteiam as produgoes de Gisele
Motta e Leandro Lima, que se conheceram na faculdade e comecaram
a carreira utilizando o video como suporte — trabalham também
com instalagdo e fotografia. O programa com a dupla, episodio
de Artes Visuais que sera exibido no dia 6/5, foca as exposi¢des Anti-
horério, realizada na Galeria Vermelho, e Territério de Contato,
no Sesc Pompeia. A série mostra ainda Raquel Kogan no dia 13/5;
Lucas Bambozzi no dia 20/5; e Dias & Riedweg no dia 27/5. Direcdo:
Caca Vicalvi. Quartas, as 21h30. u
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SONORIDADE COSMICA

O compositor, pianista e poeta Herman Poole assumiu a identidade
do egipcio Sun Ra a frente da banda norte-americana Sun Ra
Arkestra. Quando morreu, em 1993, foi substituido pelo saxofonista
John Gilmore, que, por sua vez, deu lugar ao também saxofonista
Marshall Allen. E ele que comanda o grupo de “space music”,
que combina estilos como bebop e swing em performances teatrais,
no show gravado no Sesc Pompeia durante o Nublu Jazz Festival e
que vai ao ar no dia 20/5. Outros programas musicais deste més:
Lonnie Smith, dia 6/5; Primavera Villani, dia 13/5; e Lee Fields, dia
27/5. Quartas, as 22h. [

NOS BASTIDORES DAS INFLUENCIAS

Encontros de estilos e influéncias marcam /ndio Cachoeira e Ricardo
Vignini, episodio inédito da série Instrumental Sesc Brasil que sera
exibido no dia 3/5. O show se baseia no aloum Viola Caipira Duas
Gerago6es, legado do convivio de Cachoeira com bolivianos, peruanos
e paraguaios. O violeiro Oliveira Fontes, antigo parceiro de indio,
participa do programa, que mostra ainda um ensaio de Vignini com
sua banda Matuto Moderno, de rock com pegada caipira. A série
apresenta Sérgio Galvao no dia 10/5; Sdo Paulo Ska Jazz, no dia 17/5;
Duca Belintani, no dia 24/5; e Improvisado, no dia 31/5. Direcéo para
TV: Max Alvim. Domingos, as 21h30. L ]

Parasintonizaro SescTV:Se vocé aindanéo é assinante, consulte sua operadora. O canal é distribuido gratuitamente. Assistatambém em sesctv.org.br/aovivo.
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