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- teatro em
nuvem

Como pensar e fazer teatro quando se
torna necessario suprimir um predicado tao
inerente as artes da cena quanto a presen-
ca? Entre os muitos desafios impostos pelo
contexto de pandemia e de isolamento
ocial, a investigacao sobre maneiras distin-
tas de producao e fruicdao fez emergir, com
maior intensidade, questionamentos que ja
circundavam a linguagem: é possivel criar
virtualmente? Como elaborar uma obra
que faca sentido no campo da dramaturgia
e, a0 mesmo tempo, nos meios digitais?

Dessas inquietacdes surgiu o projeto
Laboratério Teatro em Nuvem, no qual
companhias sao convidadas a habitar tem-
porariamente um ambiente virtual aberto
ao publico, e a buscar, no carater colabora-
tivo das redes e na interacao com o espec-
tador, um impulso a criacao artistica.

Re‘abitar, proposta apresentada pela
Z6zima Trupe nesta primeira edicao do
Laboratério, aproximou artistas e publicoao
longo de cinco semanas, utilizando como
ferramentas o didlogo com pesquisadores,
leituras, ensaios via webconferéncia e expe-
rimentos cénicos. Nesse processo, a drama-
turgia de Claudia Barral e Marcos Barbosa é
levada pelo grupo a um passeio pelas pos-
sibilidades de trocas com imagens, dudios,
textos e videos em plataformas diversas.

Garantir espacos para a pesquisa de modos
do fazer teatral tem sido, ha décadas, parte
daacaodo Sesc, que se soma a realizacao de
encenacoes, discussdes conceituais e publi-
cagoes sobre a tematica. A proposta de cria-
cao compartilhada do projeto, por sua vez,
se alinha ao carater educativo da instituicao,
oferecendo ao espectador a oportunida-
de de acompanhar, de dentro, a gestacao
de uma obra. Tornar visivel esse percurso
é importante na medida em que estimula
a compreensao da arte como resultado de
estudos, provocacdes, debates, incertezas e
exposicao aos diferentes riscos que atraves-
sam e inspiram o processo criativo.

A ampliacao dos contatos mediados pelas
telas, viabilizados pela expansao da inter-
net e pela profusao dos dispositivos ele-
tronicos, radicalizou o embaralhamento da
relacdo entre quem consome e quem pro-
duz, entre quem vé e quem é visto. Neste
VOO Nnas nuvens, para o qual cada um deco-
la de sua proépria residéncia, faz-se possivel
alguma forma de encontro e, ainda que
virtualmente, de presenca. Faz-se possivel,
afinal, o teatro reinventado.

Sesc Sao Paulo
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teatro em nuvem
dar corpo a um itinerario imaginario
percursos de ressignificacao urbana
arte sonora e praticas performativas
arquitetura do invisivel
o caminho das coisas quietas
_BAR
o bar e as portas abertas do desejo
_TEMPLO
do tempo para o templo
_TEATRO
re’abitar corpos, mentes, tecnologias: re’abitar o teatro!
_PARQUE
a solidao do parque que nao pertence
_RUA
sobre as insegurancas e a energia das ruas
_RIO
as sensacoes de um rio que corre dentro
_MIRANTE
do mirante, ver além de enxergar

o 6nibus nunca parou
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~ corpo aum

~dar

itinerario
intangivel

por amilton de azevedo

Ha mais de uma década na pesquisa do 6nibus urbano
COmMo espacgo cénico, a Zézima Trupe trabalha na busca
de um teatro do encontro sem fronteiras. No seu veicu-
lo préprio, nao ha catraca. No embarque de veiculos de
linha, pessoas, personagens, histérias. O nao-lugar, lugar
de transito, tornado pouso para a poesia. Nao foi e ndo é
facil. Fazer teatro no Brasil € um desafio, principalmente
para aquelas e aqueles que caminham na labuta diaria
como trabalhadores da cultura, artistas artesaos de seus
afetos, longe dos holofotes e dos circuitos comerciais.

Os anos vao passando e as dificuldades parecem se
acumular. Muito pouco é feito em questao de politicas
publicas para as artes. Na cidade de Sao Paulo, conquis-
tas histodricas da categoria sofrem constantes baques. O
chamado teatro de grupo, cuja producao e pesquisa con-
tinua sao sem duvidas patriménio cultural do municipio,
se vé sufocado. Enquanto as companhias lutam pelos
poucos editais em busca de viabilizar sua criacao e até
mesmo sua existéncia, estao sendo despejados pela es-
peculacao imobilidria que avanca sobre as sedes - que,
ironicamente, muitas vezes sao a propria razao da valori-
zacao do entorno.
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Os paragrafos acima podem soar como uma escolha
triste para o inicio desta cartografia imaginada do pro-
jeto Re‘abitar. Mas trata-se de uma contextualizagao ne-
cessaria. E também uma lembranca de que sao tempos
tristes. Pois desde antes da pandemia tomar de assalto
0 NOSSO pais, o teatro por aqui ja nao estava saudavel. As
obras, sim: criativas, potentes, provocativas, belas, diver-
tidas. Mas aos artistas e técnicos restava desdobrar-se
em diversas funcoes, ocupacdes, bicos, para poderem
seguir criando.

Entdo, em marco, o Coronavirus fecha todos os espagos
culturais da cidade. Do estado. Do pais. H4 muito o que
se pensar sobre a gestdao da pandemia no Brasil, mas
nao é este o ponto aqui. Fato é que foi retirado de nés o
elemento talvez central para o teatro: o encontro. A pre-
senca. A aglomeracao nos foyers e plateias. E nos palcos.

No mesmo més, artistas comecam a experimentar ou-
tras possibilidades de estar perto. No dia mundial do
teatro, 27 de marco, lvam Cabral, fundador da compa-
nhia paulistana Os Satyros, decide levar para uma live
no Instagram seu monologo Todos os Sonhos do Mundo
- a primeira temporada virtual deste nosso contexto. Aos
poucos, outros grupos comegam a tatear as plataformas
digitais. Emergem, entao, novos possiveis para este mo-
mento delicado.

Em abril, os cariocas do Teatro do Caminho estreiam O
Filho do Presidente, uma pioneira do formato que vem
sendo chamado de teatro digital, na plataforma de vi-
deoconferéncias Zoom. Maio marca o inicio do Teatro
#EmCasaComSesc, a estreia do espetaculo Pandas ou
era uma vez em Frankfurt (provavelmente o primeiro a
contar com mais de um ator em cena) e o experimen-
to sensorial Tudo que coube numa VHS dos pernambu-
canos do Magiluth, que conduziam individualmente os
participantes por diversas plataformas e redes sociais.

Em menos de trés meses de isolamento, ja se verificava
uma efervescéncia de desejos, anseios e tentativas; uma
busca por manter acesa a chama do teatro mesmo que
virtual. Houve até um debate - que ainda permanece a
espreita - em torno do conceito: sera que é teatro? Ou
nao é? O fato é que grupos teatrais estdo em movimento,
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experimentando novas linguagens, interfaces e plata-
formas para a criacao.

Agora ja estamos em setembro de 2020. Metade de
um ano dentro destas circunstancias. Por iniciativas do
poder publico, teatros e instituicdes, a criacao de obras
a serem transmitidas ao vivo comecou a ser fomenta-
da de forma mais ampla - infelizmente, nunca o sufi-
ciente. Diversos grupos, entre veteranos e iniciantes,
espalhados por todo o territério nacional, se lancaram
nessas empreitadas.

O formato, de certo modo, democratizou a criacao: ha
menos investimentos necessarios para colocar uma
obra em cartaz. Por outro lado, a nossa realidade tam-
bém precariza o trabalho dos profissionais envolvidos -
é sempre bom lembrar que, para além dos atores e atri-
zes que aparecem diante das cameras, ha muita gente
envolvida. Entre a urgéncia do impeto criativo e a ne-
cessidade de trabalhar, artistas de teatro seguem cons-
truindo seus caminhos no caminhar.

Entdo, chegamos aqui, no Re‘abitar. Como se faz este
caminho no caminhar? Quais sao as etapas, 0s passos,
de um processo criativo? A Zézima Trupe inaugura o La-
boratdrio Teatro em Nuvem do Sesc Carmo na busca de
descobrir coletivamente esta trilha digital. Um processo
de criacao compartilhado. Sete artistas-pesquisadores,
trés provocadores, dois dramaturgos e uma miriade de
espectadores-participantes ao longo de uma série de
acoes espalhadas por pouco mais de um més compdem
0 mosaico-cartografia do Siléncio das coisas quietas.

Como se propor a criar virtualmente? foi a pergunta que
mobilizou a conversa inaugural do projeto. Na live reali-
zada no Instagram do Sesc Carmo, Anderson Mauricio,
diretor da Trupe, conduziu os didlogos. Participei con-
textualizando o lugar do teatro neste momento histé-
rico, enquanto alguns dos artistas da Z6zima comparti-
Iharam como estava sendo aquele inicio de experiéncia
com a proposta e as personagens.

Poucos dias depois, os encontros-provocacoes. No pri-
meiro, Percursos de ressignificacdo urbana, Nathalia Cam-
pos nos levou para passear. Se nas telas que emolduram
nossa experiéncia durante a pandemia habitamos um
mundo, em sua curadoria de imagens urbanas emerge

diante de nds o tanto que existe em um s6 canto. Uma
provocacgao cujos rastros sao interrogacoes; nos trajetos
pelas coisas-quietas-personagens, o que de rio ha num
parque; o que de mirante ha em uma rua? Se um espaco
fosse uma pessoa, como ele seria?

No encontro seguinte, Arte sonora e prdticas performa-
tivas, Gregory Slivar conversa com John Cage sobre o
som das coisas quietas. Sobre a inexisténcia do siléncio,
sobre transformar espacos em lugares. Das possibilida-
des de ouvir musicas invisiveis; de redescobrir o espaco
por seus sons. Espacos que talvez nao falem, mas sem
duvida ressoam.

J& Eduardo Pizarro conduz nosso olhar pela Arquitetura
doinvisivel. Ali percebemos que uma cidade é um objeto,
feito por uma ou muitas pessoas, e que talvez a criacao
humana nao consiga fugir da natureza. Relevos e rios;
avenidas e ruas. Na sobreposicao do que ja havia e do
que se constrdi, emerge esse invisivel. Da compreensao
de que muitos dos espacos-personagens sao pautados
pelas pessoas, reitera-se a possibilidade de imagina-los.

Entao, entramos no Siléncio das coisas quietas, com lei-
turas dramaticas acompanhadas de bate-papos. A dra-
maturgia de Claudia Barral e Marcos Barbosa versa so-
bre impossibilidades. Perguntar aos espacos como estd
sendo lidar com o vazio? e perceber que alguns lugares
estdao dentro de nds. Neste momento, o texto ganha
vida - e novas ideias, na troca aberta com o publico par-
ticipante: que bonita, essa abertura. Que riqueza ha no
compartilhamento da feitura de uma obral!

Na sequéncia, dentro da proposta deste processo em
nuvem, artistas da Z6zima Trupe realizam ensaios-aber-
turas. Uma parte importante do movimento de gestacao
- como nomeou Anderson Mauricio - de uma nova obra.
O diretor da Trupe falou com o publico sobre o transito
entre passado, presente e futuro na criagao: a dinamica
que se estabelece entre referéncias anteriores, os riscos
do agora e as incertezas do porvir. O passo seguinte foi
o desenvolvimento e a apresentacao de experimentos
artisticos, nos quais o didlogo com as etapas anteriores
foi, de diferentes modos, nitido.

Sinteticamente, esta foi a trajetéria do Re‘abitar. Mas a
sua dimensao nao cabe nestes poucos paragrafos de

introdugado - pois talvez nem mesmo caiba no espaco
de um més. Foram enormes distancias percorridas no
imaginario. Periferias da metrépole, o Terminal Parque
Dom Pedro I, longos trajetos cidade adentro e agora a
sala virtual do Sesc Carmo no Microsoft Teams: a Z6zima
e seus integrantes estao acostumados ao deslocamento
como poténcia criativa. Mas o tipo e o tempo deste des-
locamento é outro.

Nao mais a proximidade do 6nibus e a lentidao do tran-
sito na cidade cinza. Agora, a velocidade é a das redes
e entre o olho no olho ha uma camera e uma tela. Criar
virtualmente em si ja apresenta seus desafios particula-
res. O que a Z6zima Trupe realiza dentro do Laboratorio
Teatro em Nuvem carrega consigo um passo além. Nao
apenas criar, mas compartilhar a criacao - o que se torna,
em certa medida, um criar junto.

Enquanto desenvolviam o belissimo espetaculo Os mi-
nutos que se vdo com o tempo, os artistas-pesquisadores
da Zézima ensaiavam em 6nibus de linhas regulares do
transporte publico de Sao Paulo. Os passageiros-traba-
Ilhadores que dividiam com a Trupe aquele espaco fize-
ram parte, de algum modo, de uma etapa do processo
de criacao da obra.

Para o Re‘abitar, uma porosidade ainda maior. E como
se, subvertendo a impossibilidade de estar fisicamente
perto, a Zézima convoque pessoas interessadas a se avi-
zinhar no imaginario. A embarcar nessa trajetéria virtual
enquanto ela propria se estabelece. Escutar as provoca-
coOes, perceber os riscos, compartilhar as descobertas; os
sucessos e os fracassos.

Um espetaculo pronto é o ponto final de um itinerario
cujo inicio se deu ha muito tempo. Em algum momento,
ele existiu enquanto ideia. Entao, comecou seu caminho:
o 6nibus da a partida no terminal. Durante o movimento
de pesquisa, encontrou suas paradas; pessoas embarca-
ram, outras desceram do veiculo-processo. Tracou no
espacgo-tempo a sua rota, ainda que intangivel. A obra
é a somatoria de todas as camadas desveladas no traje-
to desbravado pela criacao, mesmo que muitas tenham
desembarcado ao longo de suas curvas e avenidas.

Um itinerario intangivel. A publicacao cartografia imagi-
nada é a tentativa de marcar na nuvem os rastros; ma-

_LABORATORIO TEATRO EM NUVEM

pear virtualmente o que foi este breve e potente pro-
jeto. Registrar em palavras o dito e o nao dito. Evocar
imagens que reverberam o que foi, 0 que poderia ter
sido e o que pode vir a ser. Refletir, analitica e poetica-
mente, sobre como é re‘abitar este momento historico
artisticamente.

O que se apresentam aqui sao alguns dos mapas possi-
veis do Siléncio das coisas quietas. Além da dramaturgia
na integra, os autores Marcos Barbosa e Claudia Barral
versam sobre 0os caminhos que levaram até nossos sete
personagens-espacos. Os trés provocadores convida-
dos - Nathalia Campos, Gregory Slivar e Eduardo Pizarro
- contribuem com seus saberes e pensares em torno da
tematica do projeto.

No formato de relatos livres, integrantes da Z6zima Tru-
pe (Anderson Mauricio, Cleide Amorim, Junior Docini,
Maria Rosa, Priscila Reis, Tatiana Nunes Muniz e Tatiane
Lustoza) falam sobre essa experiéncia inédita. Por fim,
assino ao lado de Anderson Mauricio uma reflexao so-
bre o fluxo da vida nestes tempos pandémicos. Tudo
isso envolto pela identidade visual de Nando Motta e as
tantas criacOes e referéncias que permearam o projeto.

Essa cartografia imaginada acha bonito olhar para o
mapa virtual do Re‘abitar (proposto e executado por
Eduardo Pizarro). Todas as pessoas que participaram das
acoes foram convidadas a compartilhar seus CEPs com
a Zo6zima Trupe. No resultado, um alargamento do que
significa estar junto.

Esse itinerario intangivel seria impossivel de outro
modo: Pelotas, Belém, Recife, Manaus, Rondonépolis,
Porto Alegre, Formoso do Araguaia, Mauriti, Piracicaba;
tao longe, mas tao perto. Encerro essa introducao com
a esperanca de que as vozes do Bar, do Templo, do Rio,
da Rua, do Mirante, do Parque e do Teatro ecoem suas
humanidades por todo o pais.

Agora que este Onibus em nuvem ja estabeleceu
seu itinerario, podemos, de algum modo, revisita-lo:
bom trajeto!

11
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_percursos de

ressignificacao

urbana

por nathdlia campos

O encontro-provocacao propds um aprofunda-
mento na questao da imagem urbana como uma dra-
maturgia paralela a criacao. Um percurso guiado por
provocacdes imagéticas para que nds, como artistas,
possamos analisar os espacos da cidade pelo viés da
humanizacao, compreendendo-os por sua fluidez e
efemeridade.

E inegavel que estamos em um momento de
transicao. O isolamento social nos reposicionou, em
muitos aspectos, de atores para espectadores da vida
urbana. Vivemos, mais do que nunca, em um mundo
de imagens onde fomos reduzidos a observar através
de molduras, entre a imobilidade da vista da janela e
os perigosos enquadramentos midiaticos.

Pensando nesse contexto, a ideia foi de ressigni-
ficar e de se reconhecer no trajeto. Com inspiracao na
figura do flaneur de Baudelaire, um caminhante ob-
servador, praticamos o exercicio do primeiro olhar. O
gue de nés ha na cidade e que marcas a cidade deixa
em nos? Uma atividade reflexiva (ou quase biogréfica)
gue revela Sao Paulo em suas polifonias, uma cidade
composta pelo discurso de inumeras vozes, etnias,
culturas, dicotomias, signos e ocupag¢des. Uma cida-
de global produzida e reproduzida pelo olhar de cada
um de seus habitantes.

Por mais que o vazio condicionado pelo isola-
mento social tenha grande impacto visual e sinesté-
sico na paisagem urbana, constatamos que a cidade
ainda fala e nos marca, assim como a marcamos em
cada trajeto escolhido. Esses percursos geram mapas
invisiveis, porém palpaveis no espaco concreto, se
desdobrando em fluxos determinados pelo poder de
atracado e repulsdao nos espacos.

Temos as cercas elétricas, os gradis, as grandes
empenas cegas e os pedregulhos antimendigo ins-
talados abaixo de viadutos que nos gritam afaste-se!
em tom de ameaca. Por outro lado, constatamos a
presenca de espacos acolhedores que sao ao mesmo
tempo democraticos e abertos a abrigar a diversidade
e permeavel as apropriacdes por seus individuos, tal
qual uma avé que te pede pra ficar um pouco mais
quando é chegada a hora da partida.

O processo de comunicacao da forma urbana
pode ser entendido por duas vias: a emotiva e a ra-
cional. Um exemplo: preferir andar por uma rua e nao
por outra pode ser determinado racionalmente pelo
espaco concreto - a facilidade de acesso para pedes-
tres, auséncia de barreiras fisicas ou declividades. Mas
também pode ser uma escolha realizada em um pro-
cesso emotivo, relacionado as vivéncias e memorias
que compdem o imaginario de cada individuo sobre
aquele lugar.

Dentro disso, algo a ser levado em consideracao
sao as metamorfoses constantes que influenciam nos-
sa apreensao dos espacos na cidade. Fatores como o
clima nas diferentes estacdes do ano ou horarios do
dia, os espacos fisicos nas novas construcdes, demo-
lices, texturas, cores e pichacdes e as ocupacoes hu-
manas como eventos e manifestacoes.

Ao analisar a Avenida Paulista - um icone de rua
em Sao Paulo - sob essa 6tica, percebemos suas diver-
sas alteracdes no decorrer do tempo. O declinio do
verde nas calcadas, a cada vez mais escassa insolacao
perante a verticalidade dos edificios, as inumeras ma-
nifestacdes que ali ocorreram e que se desdobraram
em novas formas de apropriacdao - como a presenca
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pessoa, como ele seria?
O qque procuramos, o que
vemos e quem somos nos
diferentes espacos da
cidade? quem somos na
cidade? nés somos a
cidade? sera que todo
espaco vazio esta
preenchido pelos
multiplos desejos do que
ele pode vir a ser?

fragmento por amilton de azevedo

LNNZ7M L

'y

LLLLLLH

“ AMEIIBY

S22

[

-
¢ 4

-

'||Ii-

“I.l I-uu:[l_“”

-
-

-

| =
=]

(]

. ? .

S \‘HV/A n

--------

~~--
Iluuun "FIHP
W]
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da ciclovia e da abertura para pedestres aos finais de
semana. A cada momento temos a oportunidade de
perceber uma Paulista diferente: do simbolo de poder
econdmico a avenida-vitrine; a rua como lugar de ver
e ser visto.

Nessa relagao com o olhar, entramos na figura do

mirante, do voyeur, da visao de topo, holistica, que
busca abranger toda a realidade presente. O espaco
que nao precisa ser projetado para ser: 0 mirante-es-
cada, a laje das favelas, as antenas de comunicacao
e as passarelas que cruzam os rios e a memoria da-
quilo que ja nao é. Os rios como veias impedidas de
fazer fruir através da retificacdao; os inumeros e invi-
siveis rios cuja fertilidade escorre e se contamina em
bueiros, mas que enchem as cidades demonstrando
sua furia.

Orio-batismo e entidade, o rio-utero que gera to-
das as criaturas a serem paridas por Gaia, a deusa Mae
Natureza que se manifesta nos respiros de concreto,
nos parques urbanos. O verde do parque como resis-
téncia nas fachadas verticais, nas raizes que levantam
as calcadas, nos ramos que buscam o céu, no espiritual
como templo. O templo como manifestacao histoérica,
como formacao urbana, onde o sagrado e o profano
se encontram, das confissdes segredadas tanto pelo
pastor quanto pelo dono do bar. O bar da mesa en-
ferrujada, sinuca, jukebox, da luz neon e do fetiche;
bar como encontro e verdade, palco da vida como o
teatro. O teatro das alegorias e das odisseias, da pla-
teia e do descortinar desconfortos; o teatro-sambé-
dromo Oficina, o Teatro de Contéiner, o teatro-Onibus
e o teatro de rua. O teatro no desvelar das infindaveis
facetas de uma cidade em constante mutacao.
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arte
sonora
e praticas

performativas

Quando fui convidado pela Z6zima Trupe para estar
neste projeto, que envolve um olhar para a cidade e so-
bretudo para os espac¢os que a constituem, de imediato
pensei que a melhor forma de abordar este tema seria
através da discussao de uma pratica artistica que leva
em conta o lugar em que ela esta inserida. Assim, para
lancar provocacdes em relacao a musica e a sonorida-
de, fiz a proposicao de falar sobre arte sonora.

O termo comeca a surgir em meados dos anos
1970, quando alguns artistas comecam a experimen-
tar a intersecao entre diversas linguagens. No mesmo
ambiente em que as artes da performance comecam
atomar forma, a arte sonora se estabelece na fronteira
entre a musica, as artes visuais e a arquitetura. Como
define a artista e pesquisadora Lilian Campesato em
sua dissertacao de mestrado Arte Sonora: Uma meta-
morfose das musas:

“Por arte sonora entendemos a reuniGo
de manifestacées artisticas que estdo na fron-
teira entre musica e outras artes, nas quais o
som é material de referéncia dentro de um
conceito expandido de composic¢do, gerando
um processo de hibridizacdo entre som, ima-
gem, espaco e tempo. Entre outras questoes,
a concepcao estética desse repertdrio vai ao
encontro da reflexdo e inclusdo de elementos
ndo usados regularmente na criagGo musi-
cal tradicional, tais como a espacialidade, a
visualidade, a performance e a plasticidade.”

E de que forma a arte sonora poderia se relacio-
nar com artistas que, neste momento de pandemia,
se propdem a criar virtualmente, como a Z6zima Tru-
pe? Penso que, justamente pela abrangéncia destas
manifestacdes artisticas, diversos caminhos possam
ser apontados e formulados: uso de instrumentos e
objetos de cena, instalagbes sonoras ou até mesmo
o aprofundamento em recursos de desenho sonoro
(sound design). Contudo, podemos ser mais objetivos
pensando em como a interse¢ao com o espago e com
os contextos sociais podem influenciar nas materiali-
dades sonoras transmitidas pela internet.

Tomemos como exemplo os trabalhos da artista so-
nora canadense Janet Cardiff. Além de trabalhar com
instalacdes sonoras (uma delas inclusive pode ser
conferida em Inhotim), a artista também concentra
sua pesquisa nos chamados soundwalks - caminhadas
sonoras (que comumente conhecemos por audio-
-tours). A utilizacdao do recurso da gravacao binaural
gera no publico a sensacao de estar no mesmo local
em que o audio foi gravado. Nos textos, narrativas re-
lacionadas as memorias dos lugares. Dando um passo
além, a artista comeca a criar os video walks. Nestes
trabalhos o espectador anda pela cidade guiado pelos
sons e acompanhando imagens pelo celular. E o caso
de “Night Walk for Edinburgh”.

Outra artista que trabalha com caminhadas sono-
ras é a alema Christina Kubisch. Ela utiliza a amplifica-
¢ao do som de campos eletromagnéticos, presentes
em todos os dispositivos eletrénicos, como matéria-

-prima de seu trabalho. Munidos de fones que captam
esses sinais e os amplificam para ondas audiveis, em
Electrical walks Oslo 0s espectadores andam pela cida-
de descobrindo os sons ocultos que nos passam desa-
percebidos diariamente, mas sempre estao la.

Cito estas duas artistas por perceber que ambas
tentam relacionar seus trabalhos sonoros com a com-
plexidade do espaco urbano, tentando nao apenas le-
var em conta o som que nestes espacos existem, mas
também |hes conferir uma certa voz; ou uma camada

antes do discurso, o som.
quando do siléncio do
mundo, ainda ouvimos o
agudo da mente e o grave do
coracao. intencionamos e
inventamos o siléncio, uma
auséncia que so se encontra
na morte. a vida é o que
vincula as artes sonoras as

praticas performativas. a
reclusao imposta pela
pandemia deixou as ruas mais
vazias e a escuta mais atenta.
é possivel re’abitar um

espaco auscultando-o com
todo o corpo?

fragmento por amilton de azevedo
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poética, um sentimento de memoria - mesmo que re-
cém adquirida. Além disso, apesar de serem trabalhos
pensados para a execu¢ao em espacos publicos, nada
impede que o resultado sonoro (e visual) possa ser
apreciado em outro local, realizando assim uma espé-
cie de deslocamento fisico e poético: podemos visitar
outros lugares por meio da imersao sonora.

Neste ponto vejo algo muito potente na dramatur-
gia que esta sendo construida durante este processo,
onde os espacos passam a ganhar voz. O siléncio das
coisas quietas na verdade nao é de todo silencioso; tal-
vez precisemos saber a maneira de escuta-los. Como
diz um famoso exercicio de pensamento filoséfico:“Se
uma drvore cai na floresta e ndo hd ninguém para escu-
tar, ela fard som?".

John Cage, um dos pioneiros da hoje chamada arte
sonora, compartilhou sua experiéncia de adentrar
uma camera anecoica (lugar sem qualquer reverbera-
¢ao sonora, gerando quase siléncio absoluto) em seu
livro Silence:

“Sempre hd algo para ver, algo para ou-
vir. Na verdade, por mais que tentemos fa-
zer siléncio, ndo conseguiremos. Certa vez,
hd vdrios anos atrds, entrei em uma cdmera
anecoica na Universidade de Harvard e ouvi
dois sons, um agudo e um grave. Quando
os descrevi ao engenheiro responsdvel, ele
me informou que o alto era o meu sistema
nervoso em funcionamento e o baixo o meu
sangue em circulagdo. Até eu morrer, haverd
sons. E eles continuardo me sequindo até mi-
nha morte.”

Por fim, eu gostaria de compartilhar com vocés
algo que venho refletindo, neste periodo de pande-
mia e isolamento, a respeito da presenca; de nossos
lacos, conexdes e o tempo. Algumas semanas atras,
para abrandar uma série de insénias, comecei a fazer
lives de improvisacdes sonoras durante a madrugada
no Instagram (muitas vezes apenas uma ou duas pes-
soas assistiam). Isso foi uma experiéncia positiva para
mim. Pude refletir sobre o porqué de, neste momento,

19


https://www.inhotim.org.br/inhotim/arte-contemporanea/obras/galpao-cardiff-miller/
https://www.inhotim.org.br/inhotim/arte-contemporanea/obras/galpao-cardiff-miller/
https://youtu.be/7hnwStv7cWo
https://vimeo.com/350675219
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ter vindo a tona o fendmeno das lives, sobre as razes
pelas quais nos engajamos mais em assistir, on-line,
algo ao vivo do que talvez fariamos em relacao a um
conteudo gravado.

Talvez seja pelo fato de que nao podemos estar
presentes no mesmo espaco, mas podemos estar co-
mungando de um mesmo tempo - e esta também se
configura como uma conexao poderosa. Temos a ne-
cessidade de nos tocarmos, mesmo que seja em ape-
nas uma dessas dimensoes.

A partir disso, gostaria de propor para o leitor uma
experiéncia:

Existem, espalhadas em locais publicos pelo mun-
do, inumeras cameras de streaming, com a finalidade
de seguranca ou monitoramento, disponiveis on-line
24 horas por dia para quem desejar ver. Na enorme
maioria das vezes elas ndao oferecem nenhuma visao
espetacular, mas elas justamente me causam um cer-
to fascinio por estar vendo aqueles locais distantes
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neste presente momento. Certas vezes gosto de assis-
ti-las ouvindo alguma musica, para assim lhes conferir
algum outro significado subjetivo, criar uma meméoria
inexistente, enfim, criar um deslocamento entre o que
um local é e o que ele poderia ser.

Selecionei algumas destas cameras, relacionadas
de algum modo as personagens do Siléncio das coisas
quietas, e deixo aqui os links como convites a contem-
placao. Também deixo o link de algumas das improvi-
sacoes que fiz durante as madrugadas. Em algum lu-
gar, em algum tempo, onde e quando escutarem, nos
encontramos!

@ Improvisos sonoros:
https://soundcloud.com/gregory-slivar/sets/o-turno-
-do-ocaso

Cameras de Stream:

@ O Parque:
https://www.whatsupcams.com/fr/webcams/

croatie/karlovac-fr/karlovac-fr/karlovac-pavillon-
-de-musique/

@ O Templo:
https://www.skylinewebcams.com/en/webcam/

brasil/sao-paulo/aparecida/basilica-of-national-
-shrine-of-our-lady-aperecida.html

@ O Mirante:
https://www.webcamtaxi.com/en/brazil/rio-
-grande-do-sul/porto-alegre-panorama.htmil

@ O Rio:
https://www.earthcam.com/usa/southcarolina/
spartanburg/?cam=pacoletriver

@ O Bar:

https://www.webcamtaxi.com/en/usa/florida/

green-parrot-bar-key-west.html
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https://soundcloud.com/gregory-slivar/sets/o-turno-do-ocaso
https://soundcloud.com/gregory-slivar/sets/o-turno-do-ocaso
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arquitetura
. do
invisivel

Nao somos apenas numeros ou fazedores de nu-
meros, muito menos daqueles numeros invisiveis e
intangiveis para nossas realidades subjetivas. Cons-
truimos memdrias, deixamos rastros, mesmo quando
isolados e apartados por uma pandemia.

No6s existimos, resistimos, ocupamos e transfor-
mamos a cidade. Hoje, quem somos nés na cidade?
Conscientes de quem somos, temos certeza, de fato,
de quem faz a cidade? Para que? Para quem? E como?

Vale retomar o arquiteto italiano Aldo Rossi, autor de
Arquitetura da Cidade, que aborda a cidade como um
objeto feito pelo homem, objeto este composto por
elementos primarios/fundamentais, também relacio-
nados a questdes de memaoria e monumentalidade.

Isto significa que a cidade na qual vivemos é resulta-
do de uma série de decisbes e a¢cdes para transformar,
ordenar e moldar o meio natural ao longo de séculos.
E se olharmos, hoje, para fora de nossas janelas, pode-
mos concluir que aquelas decisdes e acdes sao, muitas
vezes, distanciadas da consciéncia e da aprovacao do
coletivo urbano. Onde estao os picos e montes da ci-
dade? Onde estao os rios? Uma exploracao quase ar-
queoldgica das camadas e infraestruturas da cidade
nos mostra como estas estabelecem entre si uma série
de paralelismos e didlogos, as vezes simbioticos, as ve-
zes predatorios.

Se hoje tomassemos, juntos, decisdes e acdes para
a definicao do futuro da cidade de Sao Paulo, quais
seriam os elementos fundamentais em jogo? Esta per-
gunta configura, de fato, uma provocacao coletiva ao
processo teatral em curso. Pra vocé, a cidade é feita de
que? Em comparacao a um bolo, o que seria a farinha?
O que seria o fermento?

_LABORATORIO TEATRO EM NUVEM

Nao é novidade encontrar as “pessoas” como
elemento primario em destaque para a constru-
¢ao e ativacao da cidade. Esta questao ja é aborda-
da, desde a década de 1980, por uma série de ar-
quitetos e urbanistas ao redor do mundo através
de investigagoes e experimentos relacionados aos
conceitos de “cidade para as pessoas” (ou “peo-
ple centered design”). Contudo, o que falta, ainda
hoje, é conseguir aplicar tais conceitos de forma
cada vez mais verdadeira, genuina e potente.

As pessoas constituem a amalgama que, por
suas apropriagdes/subversdes ou auséncias (du-
rante a pandemia), entrelaca os sete elementos
arquitetdnico/urbanos propostos pela dramatur-
gia: o teatro; o templo; o mirante; orio; o parque; o
bar; e a rua. Na analise de todos estes elementos,
0 que mais importa sao as suas imaterialidades,
suas invisibilidades; mais a sua possibilidade de
escape, de intervalo, de vao, de encontro, de re-
sisténcia, do que a prépria estrutura material em
si. Enfim, quais didlogos, brigas, fofocas e paixdes
estes elementos trocariam em uma chamada vir-
tual em meio a pandemia?

O teatro, apesar de arquitetonicamente proje-
tado para servir a uma Unica funcao muito clara,
poderia ser apropriado de outras formas? De que
forma as linhas concéntricas (em planta) e os pa-
tamares (em corte) organizam as pessoas na pla-
teia de um teatro? Qual o seu objetivo, qual o seu
significado?

Por um lado, estas linhas e patamares pre-
tendem reforcar a igualdade de acesso, seja em
relacdao a visao do palco, ou a recepcao do som,
tecendo, a priori, uma ode a democracia, forte-
mente representada pelos anfiteatros gregos. Por
outro lado, esta mesma légica estrutural/formal
também ressalta a divisao de classes/castas e a
segregacao, claramente representada pelo corte
do Coliseu romano.

Assim como no teatro, o “controle” (espacial
e ideoldgico) das pessoas, por meio das fileiras e
formas concéntricas, se repete no templo, seja no
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Panteon de Roma, reconstruido por Adriano entre 118-
128 d.C; na Catedral de Brasilia, projetada por Oscar
Niemeyer e construida entre 1959 e 1970; na Catedral
Metropolitana do Rio de Janeiro, projetada por Edgar
de Oliveira Fonseca e inaugurada em 1979; na Catedral
da Sé de Sao Paulo, projetada por Maximilian Hehl e
concluida em 1967; ou no Templo de Salomao em Sao
Paulo, projetado por Rogério Silva de Araujo e conclui-
da em 2014.

No templo, a énfase a altura e a elevacao espiritual
é dada principalmente pela estrutura da cobertura
que aumenta o pé-direito e capta luz natural, seja no
formato de domo com 6culo; ou paraboléide; ou coni-
co; ou de catenarias goticas. Pelo contrario, o Templo
de Salomao, apesar do pé-direito alto, apresenta um
forro basicamente plano e substitui a luz natural pela
artificial, ou seja, este espaco eleva ao mesmo tempo
em que isola.

Em paralelo, a diferenca entre cotas altimétricas
configura a esséncia do mirante. De acordo com a
escala, a diferenca de nivel pode ser de 375 metros,
como é o caso do Pico do Jaragua em relacao a cota
basica da cidade de Sao Paulo; ou de apenas 50 centi-
metros, imaginando-se uma pessoa que sobe em um
pequeno banco.

A natureza do mirante é também fundamental-
mente relacional. S6 existe “em cima’, se existe “embai-
X0", e vice-versa. Esta caracteristica é experimentada,
de forma ludica, pelo periscopio instalado pelo artista
Guto Lacaz no Shopping Light em 1994, como parte
da segunda edicao do Arte Cidade.

Da mesma forma, pode-se criar um mirante atra-
vés do “subir’, mas também do ato de “descer”. Este é
o caso de grandes escavacdes e exploracdes minerais
como as da Serra dos Carajas, no Para, ou de Serra Pe-
lada, notoriamente registrada pelo fotégrafo Sebas-
tiao Salgado. Outro exemplo é 0 “Teatro Anatémico da
Terra” da artista Camila Sposati, desenvolvido para a
32 Bienal da Bahia em 2014, que primeiro “desce” para
depois “subir”.

E é em direcao ao centro da Terra que encontramos
a agua. Ao longo da histéria, os rios desempenharam
papel basilar na fundacao das cidades, como “meio”
para a circulacdo de colonizadores, desbravadores,
jesuitas, mercadorias, etc. O rio, em sua configuracao
natural, é caracterizado pela forca, pela bravura que
“tanto bate até que fura’, alterando o territério por
onde passa, continuamente.

uma cidade é um objeto feito 0 campo para invencoes.

por uma ou muitas pessoas. e da compreensao de que muitos
talvez a criacao humana nao dos espacos-personagens sao
consiga fugir da natureza.

pautados pelas pessoas, a
relevos e rios; avenidas e ruas. possibilidade de imagina-los.
na sobreposicao do que ja subverter suas expectativas;
havia e do que se constroi, brincar com os ingredientes de
emerge esse invisivel. com ele, um bolo.

fragmento por amilton de azevedo

imagem: eduardo pizarro
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Apesar de sua relevancia e forca, os rios urba-
nos sao alterados macicamente pela acao antroépica:
desviem o rio!l; canalizem o riol; tamponem o rio}; jo-
guem esgoto no rio! A cidade, de costas para os rios,
parece deles lembrar apenas quando, em periodo de
chuva, os rios reivindicam, ferozmente, seus vales e
varzeas. Enfim, quem cria um cao bravo &, sempre, o
proprio dono.

Com menos furia e espontaneidade que um rio
natural, o parque é artefato criado em meio a cidade
como um intervalo cuja forma e espacialidade pode
ser mais monumental a la francesa; mais naturalizada
a laiinglesa; ou mais tropical a la Burle Marx. Qualquer
gue seja o estilo, o parque é resultado de um projeto e
este projeto é uma forma de controle, assim como no
teatro, no templo e no rio canalizado.

A contrapelo do parque projetado para ser par-
que, a cidade contém uma série de outros espacos
cotidianos que nao foram projetados para ser parque,
mas sao compreendidos e apropriados pelas pessoas
como tal. Isto é denominado por Eugenio Queiroga
como “pracialidade”, em referéncia ao desenvolvimen-
to de espacialidades da esfera publica em territérios
nao planejados para este fim.

Ou seja, o vao do MASP é um parque? Sim! O Mi-
nhocdo é um parque? Sim (mas algumas pessoas dis-
cordam)! Uma estacdao de Metr6 é um parque? Nao &,
mas pode ser! Uma esquina com padaria ou bar é um
parque? Sim!

Por falar em bar, a relacao entre suas estruturas fisi-
cas e sociais é muito semelhante a da praia, fortemen-
te pautada por gradientes de uso e movimento. Todo
bar comeca com o balcao, que delimita claramente os
espacos de uso restrito e publico (sé quem é muito
amigo do garcom cruza a linha do balcao). Junto ao
balcao, os bancos altos configuram o espaco para os
solitarios que, amparados pelo proprio balcao e em
uma posicao superior privilegiada, apreciam tanto os
bastidores e as bebidas enfileiradas do bar quanto os
grupos de pessoas que se sentam as mesas. As mesas,

isoladas ou coladas, com quatro cadeiras ou muito
mais, criam pequenos templos que, erratica e conti-
nuamente, colidem-se e reconfiguram-se ao longo do
dia e da noite até a ultima saideira. O grande espeta-
culo, contudo, esta na calcada e na rua. E para fora do
bar que todos olham, desde o garcom no bar, ao soli-
tario no balcao, até os grupos nas mesas do salao e até
mesmo da calcada. E na rua que estdo o movimento e
o horizonte infinito do mar.

As ruas, assim como as artérias do corpo, ou 0s ga-
Ihos de uma arvore (que sequem a légica de Fibonac-
ci), ou os rios de uma bacia hidrografica, constituem
uma rede, uma infraestrutura. O principal problema
da rede de ruas em cidades produzidas pelo Desenho
Urbano modernista e contemporaneo é que esta é
planejada para atender as dimensdes e a velocidade
de veiculos mecanicos, e nao ha fluidez, espontanei-
dade e dinamismo do sangue, da seiva ou da agua.

A rua e o conjunto de espac¢os urbanos a ela atrela-
do deveria, assim como proposto por Gordon Cullen,
proporcionar uma série de espacos diversificados e
encadeados que estimulem a passagem e a apropria-
cao pelas pessoas, em uma infinita experiéncia de
descoberta e ressignificacao espacial. De acordo com
Carlos Nelson, é preciso que a estrutura fisica da rua
possibilite um sistema de atividades, um script, vivo e
intenso. Todavia, o que podemos fazer com quase 20
mil quildmetros de ruas existentes na cidade de Sao
Paulo? Como subverter o script? A experiéncia da Z6-
zima Trupe com o teatro no 6nibus &, sem duvidas, um
6timo exemplo.

De volta, enfim, a chamada virtual entre o teatro, o
templo, o mirante, o rio, o parque, o bar e rua, ainda
nao sei sobre o que conversaram. Sei apenas que, a
contrapelo da realidade, eles seguem fortes e prepa-
ram uma revolucao. Aguardem.
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1-11.253.503 de habitantes (IBGE, 2010).
2_ 7.398 hab/ha (IBGE, 2010).

3-17.200 km de vias pavimentadas (SP OUTLOOK, 2013).

4 5.445.562 de veiculos particulares de passeio

(ANTP, 2013).

3~ 15.000 6nibus (SPTrans; METRO, 2014). Disponivel
em: <http://www.visitesaopaulo.com/dados-da-cida-
de.asp>. Acesso em: 16 Jul. 2014.

6- 9,700.000 passageiros/dia (SPTrans; METRO, 2014).
Disponivel em: <http://www.visitesaopaulo.com/da-
dos-da-cidade.asp>. Acesso em: 16 Jul. 2014.

7- 35,000 km de calcadas (informacao verbal). Verea-
dora Mara Gabirilli, evento Fit Cities Sao Paulo, 2014.

8- 500-600 km acessiveis (informacao verbal). Verea-
dora Mara Gabirilli, evento Fit Cities Sao Paulo, 2014.

%- 93 parques publicos implantados (SVMA, 2005).
Disponivel em: <http://www.prefeitura.sp.gov.br/
cidade/secretarias/meio _ambiente/parques/index.

php?p=49467>.
Acesso em: 5 Jul. 2014.

10_ 45,000.000 m? de parques publicos implan-

tados (SVMA, 2005). Disponivel em: <http://
www.prefeitura.sp.qov.br/cidade/secretarias/

meio _ambiente/parques/index.php?p=49467>.
Acesso em: 5 Jul. 2014.

11- 39 do territorio municipal ocupado por parques
publicos implantados (SVMA, 2005). Disponivel em:
<http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secreta-
rias/meio _ambiente/parques/index.php?p=49467>.
Acesso em: 5 Jul. 2014.

12_7.256 pracas (por definicao). (informacao verbal). Da-
dos levantados pelo laboratério QUAPA-SEL FAUUSP, di-
vulgados pelo Prof. Tit. Silvio Soares Macedo em reuniao
sobre os novos Plano Diretor e Lei de Zoneamento, 2015.

13- 1.106 pracas (efetivas). (informacdo verbal). Dados
levantados pelo laboratério QUAPA-SEL FAUUSP, divulga-
dos pelo Prof. Tit. Silvio Soares Macedo em reuniao sobre

0s hovos Plano Diretor e Lei de Zoneamento, 2015.

14- 3,900 canteiros e rotatorias. (informacao ver-
bal). Dados levantados pelo laboratério QUAPA-
-SEL FAUUSP, divulgados pelo Prof.Tit. Silvio Soares
Macedo em reuniao sobre os novos Plano Diretor e
Lei de Zoneamento, 2015.

15- 835 residuos/remanescentes de parcelamen-
tos urbanos. (informacao verbal). Dados levantados
pelo laboratério QUAPA-SEL FAUUSP, divulgados
pelo Prof. Tit. Silvio Soares Macedo em reuniao sobre
os novos Plano Diretor e Lei de Zoneamento, 2015.

16_ 362 pracas ocupadas (informacao verbal).
Dados levantados pelo laboratério QUAPA-SEL
FAUUSP, divulgados pelo Prof. Tit. Silvio Soares Ma-
cedo em reuniao sobre os novos Plano Diretor e Lei
de Zoneamento, 2015.

17_ 508 pracas nao implantadas (informacéo ver-
bal). Dados levantados pelo laboratério QUAPA-
-SEL FAUUSP, divulgados pelo Prof. Tit. Silvio Soares
Macedo em reuniao sobre os novos Plano Diretor e
Lei de Zoneamento, 2015.

18_4m?%hab de &rea verde.

29


http://www.visitesaopaulo.com/dados-da-cidade.asp
http://www.visitesaopaulo.com/dados-da-cidade.asp
http://www.visitesaopaulo.com/dados-da-cidade.asp
http://www.visitesaopaulo.com/dados-da-cidade.asp
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/meio_ambiente/parques/index.php?p=49467
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/meio_ambiente/parques/index.php?p=49467
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/meio_ambiente/parques/index.php?p=49467
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/meio_ambiente/parques/index.php?p=49467
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/meio_ambiente/parques/index.php?p=49467
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/meio_ambiente/parques/index.php?p=49467
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/meio_ambiente/parques/index.php?p=49467
http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/meio_ambiente/parques/index.php?p=49467

_RE'ABITAR

_COMO

FOI

CRIAR
VIRTUALMENTE?

ZOZIMA TRUPE + SESC CARMO _LABORATORIO TEATROEMNUVEM @1 =

_0
caminho
das
coisas
quietas

por claudia barral +
marcos barbosa

Recebemos da Zdézima Trupe um convite inusitado:
dramatizar, em mondlogos, a voz de espacos publicos
esvaziados pela demanda de distanciamento social,
em meio a pandemia de Covid-19. O inusitado, ob-
viamente, nao estava na escolha do monélogo como
forma dramaturgica nem na indicacdao da pandemia
como pano de fundo temdatico para uma peca de tea-
tro; o inusitado era a missao de conceber, num espaco,
uma pessoa (personagens sao uma modalidade mui-
to especial de pessoa). Para que o projeto ganhasse
alguma forma inicial, centramos nossa primeira con-
versa em especulacdes acerca do Sambdédromo do
Anhembi (se fosse um alguém, quem seria, do que es-
taria padecendo, sentiria falta do qué?). A demanda,
de tao estapafurdia, comecou, ali, a ganhar contorno
de um sedutor jogo de criacao literaria.

E, ja que as personagens seriam espacos, fomos pro-
cura-las em um mapa. Se o Samboédromo perdeu seu
posto no elenco, foi porque nos pareceu instigan-
te a ideia de identificar nossos personagens em um
mapa real da imensa cidade de Sao Paulo, tomando
como ponto central de referéncia as coordenadas
[-23.5517296, -46.6301633] — o Sesc Carmo. Nao h3,
no texto final, referéncias especificas a essa espacia-
lidade, mas ela foi importante para o estabelecimen-
to de uma atmosfera concreta para os mondlogos e,
inclusive, para a proposicao de relacées de proximi-

dade relacional entre nossos personagens, que agora
seriam um Mirante, um Parque, um Rio urbano, uma
Rua, um Bar, um Templo e um Teatro.

A criacao compartilhada tem suas dinamicas préprias
e tinhamos pouco mais que uma lista de personagens
e algumas ideias avulsas quando passamos a bola
para a Z6zima Trupe e para a equipe reunida no proje-
to. Um grupo unido por uma causa criativa é capaz de
operar milagres e ndao custou para que um alinhavado
de pontos cardeais comecasse a virar rota. O interlo-
cutor silente das personagens, por exemplo, surgiu
diante da proposta de que - iméveis — os persona-
gens se relacionassem intermediando conversas com
o Ar. Os tracos de cada personagem foram moldados
a partir de visdes que o elenco compartilhou acerca
das laténcias de personificacdo de cada um dos espa-
¢os listados (vinham dai tracos de animo, de estilo, de
idiossincrasia e, sobretudo, possiveis eixos de inter-re-
lagao subjetiva). O parentesco préximo entre o Bar e o
Templo, por exemplo, apareceu assim.

Um amontoado de partes mal cerzidas, entretanto,
precisa de uma forte descarga elétrica para ganhar
vida, como na fabula do Doutor Frankenstein. E no
choque que as sobras de gente deixam de ser resqui-
cios mortos e passam a respirar como pessoa. Neste
trabalho, o choque se deu na forma de uma atribuicao
designada para cada personagem: o que quer que ti-
véssemos da Rua, por exemplo, precisaria agora res-
pirar como uma garota ativista, uma militante, uma
Black Bloc. Todas as referéncias esparsas ao Mirante
teriam que se unir na figura de um homem que fizera
do voyeurismo uma arte e cuja obra prima seria a visao
da transformacdo de uma mulher que renasce, apés
superar um relacionamento abusivo (ela sendo o Rio).
E nessa hora que que o trabalho de escrita também
ganha vida prépria, inclusive nos levando, por vezes,
através de caminhos até entao impensados (nao ti-
nhamos muitas pistas para a composicao do perfil do
jovem melancdlico que se apresenta como Parque,
mas a personagem se ofereceu assim, a medida em
que iamos construindo os contornos das demais).



https://goo.gl/maps/tTYrtYhwNZ16xD887
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As pessoas que acompanharam virtualmente os en-
saios e aberturas de processo da Z6zima Trupe, no
entanto, nao viram o que resultou dessa primeira es-
crita (Que, em si, ja continha uma série de revisoes, de
reelabora¢des e de recombinacdes textuais processa-
das pela dramaturgia). Fomos e voltamos em partes
significativas dos textos, também, a medida em que
acolhiamos reacdes da equipe e foi assim que supri-
mos lacunas, que abrimos lacunas, que cortamos
passagens, que criamos passagens novas, que incor-
poramos, enfim, camadas importantes de cada per-
sonagem, em seus mondlogos. O publico do projeto
Re‘abitar, portanto, viu nao um ponto de partida, mas
o que ja era resultado de um longo percurso de criagao
compartilhada - e que ainda estava em pleno curso.

Alids, o publico do projeto Re‘abitar nao assistiu a coi-
sa nhenhuma, tendo, na verdade, assistido bastante
coisa. Explicamos: nao formaram uma plateia tradicio-
nal, mas compuseram, de fato, um coletivo de assis-
téncia, de auxilio, que nao hesitou em propor visoes,
comentarios e criticas, promovendo um ambiente de
troca e de estimulo a criacao. As palavras publicadas
neste volume ecoam esse encontro, tanto no que de
fato encontrou caminho até o texto quanto no que
nao conseguimos, por muitas razoes, acolher. Nao es-
queceremos, por exemplo, do alerta que nos foi feito
com relagao a importancia de termos listado, entre os
personagens, a Escola.

Deixamos de ver a Escola no mapa, é verdade. De todo
modo, talvez a Escola tenha encontrado seu caminho e
chegado ao Re‘abitar sem que a nomedssemos. Afinal,
que imagem traduziria melhor esse projeto se nao a de
uma imensa, surpreendente e transformadora Escola?

_LABORATORIO TEATRO EM NUVEM

a dramaturgia de Claudia
Barral e Marcos Barbosa

versa sobre impossibilidades.
perguntar aos espag¢os ‘como
esta sendo lidar com o vazio?’;
também perceber que alguns
lugares estao dentro de noés.
durante o processo, o texto
ganha vida - e novas ideias,

na troca aberta com o publico
participante: que bonita, essa
abertura. que riqueza ha no
compartilhamento da feitura
de uma obra!

fragmento por amilton de azevedo
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BAR_dramaturgia

por cldudia barral + marcos barbosa

Para mim é dificil. Muito, muito mesmo. Logo eu, né?
Eu, que sempre fui da porta aberta. E lhe digo mais:
ainda sou.

(Pausa.)

Essa dai nao, claro. Essa porta ai esta fechada. Mas essa
€ a que menos conta. Porque tem a outra porta. A por-
ta da alma. Por essa porta dai a pessoa chega, mas é
pela outra porta que a pessoa fica. Quando alguém
passa por essa porta ai, vem trazendo junto o mundo
inteiro. E 0o mundo pesa. O mundo arde. Faz um baru-
lho danado. Ja parou para ouvir? E o cheiro do mun-
do, entdo? E insuportavel. E o que mais acontece é de
a pessoa entrar, passar um tempo aqui, as vezes até
muito, muito tempo, mas depois sair, ir embora, sem
nunca ter ficado. E isso mesmo. Entra, passa um tem-
po e vai embora sem nunca ter ficado. A pessoa chega
aqui na ansia, na pressa, na loucura, carregando nas
costas o peso do mundo, o barulho do mundo, o chei-
ro do mundo. Passa um tempo aqui, comigo, sente um
alivio, mas pode ser que va embora do mesmo jeito
que entrou. As vezes, vai embora até pior.

(Pausa.)

Para ficar, a pessoa tem antes que se entregar. Se en-
tregar mesmo, como um bebé se entrega. Um bebé
com fome, com sede. Ja viu? Ja segurou no colo um
bebé chorando, com febre, cagado? Va pensando que
se entregar é facil! Isso é o que o povo pensa, mas, na
verdade, é o contrario. E dificil! Se entregar é mais difi-
cil do que acolher. E muito mais facil acolher alguém,
seja chorando, seja com febre, seja com fome, seja ca-
gado, do que se entregar para alguém.

(Pausa.)

Estou nisso hd muitos anos, ja. Nao vou falar que me
orgulho, porque acho uma boa merda essa lengalen-
ga de orgulho-disso, orgulho-daquilo, mas lhe ga-
ranto que vergonha eu nunca tive. Nunca. Desde o
primeiro dia eu pensei: meu caminho é esse e eu vou

trilhar. Meu caminho é acolher sem fazer distincao, é
receber, é cuidar, seja uma vez, seja duas, seja por vin-
te minutos, por uma hora, por uma noite. Acolher é
uma missao. E um chamado. Vou lhe dizer uma coisa:
acolher o desejo de alguém tem uma forga tao grande
que abre uma ferida no tempo. Acolher o desejo de
alguém, qualquer desejo que seja, acende o tempo de
uma vida inteira.

(Pausa.)

E como tudo, a gente vai melhorando por um lado,
por outro ndo. Porque uma parte disso que eu faco é
coisa de atencao, de tino, de cuidado. Outra parte é
suor mesmo, é labuta. E, se é certo que a gente esta
sempre aprendendo, também é certo que uma hora
a gente comeca a cansar. Olha, ja passou tanta gente
por mim que, se fosse formar uma fila, dava metro que
nao se mede a trilho. Foi muita gente!

(Ri. Fica pensativa, por um tempo.)
Vieram, se entregaram e eu acolhi.
(Pausa.)

Isso ai, para lhe ser muito sincera, é o que menos im-
porta. Quem faz o que eu faco nao esta olhando para
isso, nao. Vou la escolher quem eu acolho? Nem pos-
so! Quem abre a porta, como eu, tem que ficar de
porta aberta. E, quando a porta se abre, eles vém e,
no que depender de mim, quem vier entra. E pronto.
Vem homem, vem mulher, vem gente s6, vem casal,
vem em bando. Chegam aqui alegando tudo: copa do
mundo, dor de corno, promocao, depressao, gravidez,
pneu furado, nariz reformado, heranca, briga pela he-
ranca, tremedeira, milhar do bicho, desgosto de filha
- que a musica mesmo diz que é um dos piores que
tem - oficial de justica, urina presa, match do Tinder,
férmula um, quaresma, visto de permanéncia, estres-
se, entrevista de emprego, intestino solto, nascimento
de gémeos, aquecimento global, e-mail da firma, re-
sultado do primeiro turno, resultado do segundo tur-
no, resultado do impeachment, feriado prolongado,
reforma de casa, divida de jogo, demissao por justa
causa, consorcio de moto, extrema esquerda, extrema
direita, pau mole, carteira de habilitacao, vestibular,
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mau olhado, encosto, Coreia do Norte, liberdade con-
dicional, fofoca de vizinho, nude vazado, beijo rouba-
do, caimbra, viagem por mar... Alegam tudo. E agora,
além de tudo, vao alegar o que se pde ai, diante de
nos.

(Pausa.)

Para mim, da no mesmo. Se entendi que é meu cami-
nho acolher quem chega, eu nao posso escolher nem
julgar. As vezes o bebé esta rindo, as vezes o bebé est3
chorando, as vezes ta banhado, cheiroso, as vezes esta
cagado. O colo de quem embala tem que ser o mes-
mo. Se chegarem alegando solidao ou saudade ou
medo da morte ou a ruina de toda e qualquer espe-
ranca, o meu colo tem que ser o mesmo. A razoes de
gquem vem sao muitas, mas o colo que eu tenho para
dar é um so.

(Pausa.)

Tenho familia, sim. Uma irma. Meia irma. Ela nao mora
longe, ndo, mas a gente nao ja se fala ha muito tempo.
Cada uma foi tomando um caminho na vida. Ela tem
isso de ver o futuro.

(Ri.)

E sério, ela lé o futuro. Mas, se eu fosse me preocupar
com o futuro, do jeito que ela faz, eu nao dava conta
de fazer o que eu faco. Eu tenho que estar no agora
o tempo todo. No meu agora e no de quem veio me
ver, nos dois a0 mesmo tempo. Sempre agora, sempre
aqui.

(Pausa.)

Nao, de jeito nenhum. Nao tenho nada contra, eu res-
peito o caminho dela. Agora, se ela respeita o meu, eu
ja nao sei lhe dizer. As vezes acontece de gente que
vem aqui ir Ia também, as vezes vém primeiro aqui, as
vezes vao primeiro |4 e ai comeca a fofocalhada, né?
Porque, quem fica nesse vaivém, acaba tocando no as-
sunto. Eu rio, entro na brincadeira, finjo interesse, mas
nao estou interessada, nao. Nem um pouco. Também
nao gosto que falem mal dela, que contem piada. E
minha irma.

(Pausa.)

Eu fico calada. J& é de mim nao falar muito, eu sou mais
de ouvir, eu tenho que ouvir o tempo todo - mesmo
quando eu estou falando, na verdade é naintencao de
conseguir ouvir melhor. Ai, como eu ndao puxo esse as-
sunto, a conversa vai parando de render e ai a pessoa
comeca a falar menos da minha irma, menos do traba-
Iho, menos do governo, menos da familia, menos do
cachorro, menos de todo o resto e ai a pessoa comeca
a falar de si. E nessa hora que meu trabalho comeca.

(Pausa.)

Isso é o que todo mundo pensa, que estou aqui para
cuidar de uma urgéncia de musculo, de sangue, de
suor, de saliva. Mas eu estou aqui para cuidar de alma.
Isso tudo: musculo, sangue, suor, saliva, isso tudo,
para mim, é a alma. A alma pura é como se nao existis-
se, porque se existe nao é dado a ninguém ver, mas a
gente vé, a gente cheira, a gente pega na almala onde
ela encarna. Meu trabalho é esse, entdo, é na carne, eu
conheco a carne, o encontro da carne na carne, mas
isso € como se fosse a primeira porta, a porta bruta,
essa ai, atras de vocé, fechada. O que eu procuro é a
outra porta. Eu tiro essa roupa aqui, a primeira, mas
meu trabalho é tirar a roupa que nao se vé, a que de
fato aperta, a que sufoca.

(Pausa.)

Quando eu precisei fechar a porta, aquela porta, a pri-
meira, eu fiquei me perguntando exatamente isso: e
agora? E agora, como é que vai ser? Minha preocupa-
¢ao nao era nem tanto comigo, era com quem precisa
de mim. Muita gente precisa de mim. Quase ninguém
diz isso, assim, com todas as letras, mas muita gente
precisa de mim.”E agora?”- eu pensei. Vai fazer como?
Mas, sabe? O desejo vai encontrando seu trilho. A gen-
te é como se fosse sé o repositério do desejo. Chama-
ram por mim e eu fui.

(Pausa.)

Nao, eu nao sai daqui. Eu fiquei aqui. Também nao
abri a porta. Aquela porta, pelo menos, nao. Foi outra
coisa. Eu me desmanchei, sabe? Eu me desmanchei
em muitas e fui entrando nas casas, sem precisar me
anunciar, sem precisar pedir licenca. E dificil de acredi-
tar, né? Eu sei. Mas foi assim. Abriram a porta, a outra
porta, e dessa vez fui eu que entrei.
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(Pausa.)

As vezes para o bem, as vezes para o mal. Mas nao foi
assim desde sempre?

(Pausa.)

Pretexto nunca faltou: almo¢o de domingo, bloqueio
no Face, demissao, pazes feitas, frase feita, HD queima-
do, resultado do exame, resultado da bidpsia, grupo
de maes da escola, suflé que subiu, live de pagode, dor
de cabeca, promogao de pijama, Sao Joao, tristeza sem
nome, aquela planilha, a outra planilha, ganho de peso,
foto de sobrinho, Guerra Fria, resultado do primeiro tur-
no, resultado do segundo turno, resultado do impeach-
ment, desculpas aceitas, nova temporada, torneira pin-
gando, empréstimo quitado, pacote dos correios, tufao,
safra recorde, shoyu light, pau duro, carta antiga, tirou
0 gesso, boas vibracdes, promessa de férias, fofoca de
familia, ma digestao, o enforcado do Taré...

(Pausa.)
Verdade?
(Pausa.)

Nao, eu ndo acho estranho, eu fico feliz. E minha irma.
Meia irma. A gente ndo se fala ha muito tempo, mas
eu me preocupo com ela.

(Pausa.)

Nao sei. Pode dizer que me viu e que eu falei dela com
amor. Talvez isso ja baste. As vezes eu até me pergun-
to se o meu trabalho e o dela nao seriam um sé. Se,
para a alma, o presente e o futuro ndao seriam um sé,
um mesmo mar tranquilo, sabe? Sabe quando o mar
é um espelho tranquilo, espumoso, e as ondas vao em
fieira, no ritmo do tempo, atravessando a gente sem
rebentar, levando a gente para cima e para baixo, ni-
nando a gente no colo Umido do mar?

(Pausa.)

Nao tem nada pra mim no vazio. O vazio sé me destroi.

croquis de nathalia campos
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desejo

Adentrar as pernas do processo. Tatear o corpo nu da
prépria existéncia. Sentir o cheiro, o odor da alma pul-
sante, respirar e tomar consciéncia do processo da bus-
ca. Foi um delicioso desafio viver a personagem
nesses dias vazios de gente, dias submersos na prépria
escuridao. Procurei o sentido do prefixo Re no dicionario
e me deparei com esse movimento:

- retrocesso; retorno; voltar a si.
- reforco; buscar minuciosamente.
- repeticao; repensar.

O processo do Reabitar ja havia comecado antes nos
corpos. A jornada de caminhar para dentro de si num
ano pandémico fez-se necessaria. Ainda que uma par-
cela de trabalhadores dos chamados servicos essenciais
- como a saude e os transportes - nao tenham feito essa
pausa, em algum momento todos nos estivemos em
contato com o siléncio existencial profundo que é a bre-
vidade da vida. Re-ver a prépria trajetéria ao perceber a
finitude do hoje. Dentro desse caminho, mergulhei em
diversos trajetos para adentrar no espaco do , espa-
¢O pra mim que é caro, precioso, fundamental e sagrado
para os corpos e almas humanas inquietas.

Na primeira quinzena da pandemia, assisti a um video
da Casa do Saber, onde Méario Vitor Santo entrevista a
psicanalista Maria Homem dentro de um tema muito
caro ao meu espaco pesquisado: “Como fica o desejo?”.
Se, em tempos normais, conseguiamos disfarcar ou aba-
far o desejo, agora ele grita e sufoca; ndo é mais possivel
fingir, driblar o desejo para debaixo do tapete. O video
segue e a psicanalista lanca mais uma provocacao: “vocé
realmente quer aquilo que vocé deseja?”

Dentro do Siléncio das coisas quietas, penso que o

foi um dos espacos que mais sofreu, visto que inexiste
sem as relacdes, o encontro, o desejo. Mas o desejo con-
tinua existindo. As relacdes se tornaram outras. Os en-
contros, virtuais. Audios enormes no WhatsApp, lives no
Instagram, mandar nudes, ligagdes de video: a cada dia
aumentam as possibilidades de interacao on-line, seja
com as pessoas proximas ou mesmo com desconheci-
das. Parti para alguns aplicativos de relacionamento e
me alimentei desse desejo de ser vista, ouvida, desejada.

Nao sentir o cheiro do outro. Como lidar com essa fal-
ta?! Como transferir, reinventar, essa necessidade tao
basica de sobrevivéncia? Certo dia recebi um audio in-
timo. Aquela experiéncia me marcou. La estava o outro,
em corpo nu, na mensagem de som. Busquei trazer nos
experimentos do processo, de maneiras diversas, essas
relagdes que carregam um carater confessional, que ex-
poem a propria intimidade de forma parecida aquela
que buscamos com a bebida nos bares. Como diz a dra-
maturgia de Claudia Barral e Marcos Barbosa, “Acolher o
desejo de alguém tem uma forca tao grande que abre
uma ferida no tempo. Acolher o desejo de alguém, qual-
quer que seja, acende o desejo de uma vida inteira.”

Essa é a beleza sagrada do . Um tempo-espaco
onde é possivel iluminar os desejos, transcender, apa-
gar, transmutar, aprofundar, afogar, despencar, cair e le-
vantar. Logico: o bar nao salva ninguém. Mas segue de
portas abertas para acolher, sem julgar, cada tensao e
desatencao, cada alegria e cada tristeza, devolvendo e
intensificando a energia que devotamos no momento
da entrega.

No contato com o publico, as escolhas dos caminhos
dessa criacao foram presentificadas; o espaco foi cor-
porificado. Materializou-se o . Brindamos, como que
juntos ao redor de uma mesa. Celebramos nossa exis-
téncia, trocando histérias e confessando desejos, pro-
fundos ou banais. Foi sublime.

na bar, seguimos irmanados;
o que ela quer é nos receber.

é abrir portas, sorrisos,
aguaceiros. Priscila Reis
propoe um brinde, danca,
canta e depois nos convida a
conhecé-la de outros
modos: um perfil no
instagram. que rico, orisco! o
boteco, essa instituicao
nacional, esta la em registros
meméticos nos trocadilhos e
aventuras ébrias - narradas
pelos participantes do
ensaio-abertura, num
interessante processo de
acumulo de material.

fragmento por amilton de azevedo

Copo vazio
Garrafa cheia
Aguardente
Agua quente
Agua que enebria
Agua que move meus
sentidos, que ser-
penteia minha carne,
explora meus labrin-
tos internos. A car-
ne treme, uma dose
a deus, bebo em sua
homenagem, em co-
munhao e em solidao.
Lugar de encontro e
desencontro .
O fundo do copo e
vazio .
O Bar e igual a igreja,
e lugar de
comunhao
Risadas
Desvio
Solidao .
Todo mundo e trans-
arente
o aguardente

Na verborragia a
Liberdade coletiva
Agora o vazio
ATtalta
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TEMPLO_dramaturgia

por cldudia barral + marcos barbosa

Foi dificil me achar? As vezes é. Ndo que eu me es-
conda, porque eu ndo me escondo, mas, para me
encontrar, para chegar aqui, antes é preciso querer.
A rota que conduz até aqui é a vontade de me achar.
Se nao existe a vontade, é como se eu também dei-
xasse de existir. Eu viro coisa, sabe? Eu deixo de ser
lugar. Estranho, né? Mas sempre foi assim.

(Pausa.)
Desde sempre. Desde que eu me lembre.
(Pausa.)

Ih! Eu lembro de tanta coisa... Vocé me vé assim,
como eu estou agora, com essa exuberancia e tal,
mas isso € uma moda. E do momento, né? Eu vou
mudando, eu sou de mudar. Preciso mudar. Coi-
sa minha. Mas eu ja fui tao mais simples! Simples.
Como uma fogueira é simples, como um amontoa-
do de pedra é simples, como um lugar escondido
no mato sabe ser simples. Por baixo de tudo eu acho
gue eu sou simples, muito simples. Sempre fui.

(Pausa.)
O que? Eu? Ler o futuro? Quem disse isso?
(Pausa.)

Ah...E minha irm4, ela ia mentir por que? Vai ver que
leio, entdo. Quer que eu leia o seu futuro? Tem cer-
teza?

(Pausa.)

Curiosidade nenhuma? E por conta da casa. E um
presente.

(Pausa.)

O futuro é um livro bonito de se ler, porque é sem
palavra. E um livro onda, é um cicio de vento, um
cantar de passarinho. A gente vai pondo as pala-

vras, conforme a pessoa que pede para a gente ler.
E ai, nao por minha causa, mas por causa da sede
de quem me procura, por causa do desespero, da
dor lancinante de quem chega aqui implorando por
um futuro, eu abro um livro. Um livro qualquer. De
cartas, de moedas, de copos, de buzios, de terra, de
borra, de ossos, de fumaca, de visceras, de nimeros,
de voos, de sonhos, de linhas, de anjos, de cristais,
de chamas, de astros, de manchas. Os livros sao mui-
tos, mas sao um so, porque a histéria que eles con-
tam é uma s6. E que ndo é bem no livro que a gente
lé o futuro. A gente 1é é no pedido em si. A gente |é
em quem pede.

(Pausa.)

Claro que é um truque. O livro é sempre um truque.
Agora, a leitura pode ser um truque ou nao. Mas isso
€ coisa que a gente sabe ou nao sabe, isso ai eu nao
tenho como explicar. Nem quero.

(Pausa.)

Porque nao importa, porque é a parte pequena, por-
que parece um milagre, mas nao é. Nao € um mila-
gre. O milagre é outra coisa. A leitura é um antes.
O milagre, o milagre de verdade é o que acontece
depois, mas isso cada um resolve por si.

(Pausa.)

A gente estd falando de coisa que ndo tem preco.
Entdo ndo faz sentido eu dizer um real ou um mi-
Ihao. Se nao tem preco, nao tem preco. O que nao
quer dizer que nao se possa cobrar. Eu nao lhe co-
brei nada, cobrei?

(Pausa.)

T4, se eu cobrasse, vocé pagaria? Se pagasse seria
um sacrificio? Se fosse um sacrificio, vocé se sub-
meteria? Por quantas vezes? Por quanto tempo?
Esta vendo como isso tem mais a ver com vocé do
que comigo? Vai muito do caminho de cada um. E
para chegar na gente mesmo, antes é preciso querer
muito! A rota que conduz cada qual até si é uma das
mais dificeis que existem de se trilhar.
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(Pausa.)

Essa solidao nao ¢, assim, uma novidade. Para mim,
nao. Vocé fez essa pergunta para a minha irma?

(Pausa.)

E ela disse o que?
(Pausa.)

Ah...

(Pausa.)

Ja aconteceu de eu ficar s6 por muito tempo. Muito
mesmo. Tempo que ndao se mede em idade de gente.
Tempo suficiente para crescer uma floresta inteira a
minha volta. E eu dormi ali, uma eternidade, afoga-
da na umidade escura das raizes, entorpecida pelo
cheiro doce da putrefacao da planta, do bicho, do
fungo. Tempo suficiente para o vento soprar de lu-
gar uma montanha inteira de areia fina. Tempo su-
ficiente para ser queimada em madeira e ser refeita
em pedra, para ser derrubada em pedra e ser refeita
em tijolo, para der demolida em tijolo e ser reerguida
em concreto, para desabar em concreto e renascer
em ideia, que é uma matéria muito sutil, mas muito
forte e de um amargo pungente, como o que escorre
da lingua da eternidade. Ja passei por tudo isso, so,
entao vocé ha de convir que nao é esse o problema.

(Pausa.)

O problema é que se todo mundo vai embora, eu sei
o que fazer. Eu espero. Sou boa nisso de esperar. Es-
pero um dia, uma década, uma era. Mas, dessa vez, é
como se eu estivesse mandando as pessoas embora.
E isso mexe comigo. Me da uma coisa. Uma sensacao
de. Nem sei. Espera um pouco.

(Pausa.)
E como se eu falhasse em cumprir a minha promessa.
(Pausa.)

Eu prometi uma porta aberta. Do outro lado da por-

ta, eu prometi a ovelha que haveria pasto. Bastaria
bater a porta e pedir — a porta estaria aberta e o pe-
dido estaria a mao. E, por muito estreita que fosse, a
porta levaria ao inicio de tudo - e também ao fim. Do
outro lado da porta, a ceia do faminto, o sossego do
desvalido, o alento do enfermo, o cobertor do pobre,
o colo da crianca. Uma porta para a justica, azeitada
com as lagrimas de jubilo de quem clamou por jus-
tica e a encontrou. Uma porta guardada a frente da
lingua e do coragao. Uma porta. Aberta. Nao essa ai.
Essa é a parte dificil.

(Pausa.)

Eu tenho fé. A paciéncia é uma oracao muito forte.
Eu sei orar.

(Pausa.)
Minha irma lhe disse o que?
(Pausa.)

Nao, de jeito nenhum. Nao tenho nada contra, eu
respeito o caminho dela. As vezes acontece de gente
que vem aqui ir Id também, as vezes vém primeiro
aqui, as vezes vao primeiro 1a e eu, por curiosidade,
pergunto, mas nao estou muito interessada, ndo. E
minha irma e se seu nao digo isso, assim, o tempo
todo, é mais por questao de, é coisa de familia. Tem
certeza que nao quer que eu leia seu futuro?

(Ri.)

Futuro é um modo de dizer. E tudo um modo de di-
zer. Ela lhe disse que entrega o corpo, eu também
entrego, sabia? A gente nao é irma a toa. Eu entrego
esse corpo aqui, de matéria, mas meu trabalho é che-
gar no outro corpo, o que reluz. Por tras da outra por-
ta, debaixo da outra roupa, dentro do outro corpo, se
agita a alma. Meu trabalho é dar colo a alma. Existe
algum trabalho mais bonito?

(Pausa.)

Ovazio? O vazio, de certa forma, é a minha promessa.
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tatiana
nunes

templo é fogueira, é respiracao,

é busca e acolhimento. Tatiana
Nunes Muniz constréi um e
xperimento performativo,
contemplativo e meditativo.
um templo que nos habita, num
tempo que nos permeia. bonito
pensar no momento individual
compartilhado: cada um ali,
ouvindo o audio em seus fones,
em seus espacos, em suas
lonjuras medidas nas distancias
de fora e de dentro; mas vendo
uma mesma fogueira - mesmo
que virtual. estar em torno do
fogo e em contato consigo
mesmo; ouvir o templo dentro
de nés.

fragmento por amilton de azevedo
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TEATRO_ dramaturgia

por cldudia barral + marcos barbosa

(PRIMEIRA PARTE)

Hoje nao.

(Pausa.)

Porque eu estou cansado.

(Pausa.)

Eu estou muito cansado.

(Pausa.)

Cansado de repetir.

(Pausa.)

As coisas se repetem. Eu me repito.
(Pausa.)

Eu estou cansado, ja disse. De avisar.
(Pausa.)

Ah, as coisas se repetem. Vocé sabe. Vocé tam-
bém sabe. E sempre a mesma histéria. As mes-
mas paixdes: o amor, o ddio, 0 medo da morte, a
ambicao, a vinganca.

(Pausa.)

Sim. A inveja também. As mesmas paixoes levan-
do aos mesmos erros.

(Pausa.)

Pois é. Eu estou ha tanto tempo apontando ca-
minhos.

(pequena pausa)

Olha, eu ja fui o melhor do mundo. Sem modés-

tia. Sou muito velho para ser modesto. Por isso
nao me meto em briga. Eu nao preciso disso. Nao
sou como uns e outros, cheios de mentiras ou
de prazeres vazios. Nao, meu caro. Meu querido.
Aqui as coisas sao diferentes. Aqui tudo se mistu-
ra: o prazer, a mentira, e o resultado é a verdade.
Aqui é onde se vé a verdade. Ela aparece.

Averdade do tempo, davida. A verdade dos seres
humanos. Aqui ela se torna cristalina. Tao cristali-
na que parece invisivel. Muitos nao veem. Muitos
pensam que a minha vida é s6 diversao. Mas eu
sou um provocador. Eu sou um provocador como
um espelho é um provocador.

Provoco pensamento, querido. Entre risos e lagri-
mas. Nao é pouca coisa.

Mas agora, eu sinto um vazio. Sabe? Um vazio e
um cansago.

Cansaco de falar. De dizer. Parece que as pessoas
abandonaram as palavras. Tudo um deserto.

(Pausa.)

Vocé que pensa. Falar era de muita utilidade. A
palavra ja serviu de aviso. Conselho. A palavra ja
movimentou o mundo. No principio, era o verbo.
Diz o outro livro. Ah, mas deixa isso pra la. Eu es-
tou muito velho. Cheio de lembrancas.
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(SEGUNDA PARTE)
(Pausa.)

O qué?

(Pausa.)

Vocé ainda vai insistir nessa historia de historia?
Nao quero falar hoje.

(Pausa.)

Eu tenho sido muito atacado, sabe? Parece que
nao tem espag¢o pra mim. Mas tem sido sempre
assim. No aperto. Na insisténcia. Cansa, sabe? Eu
insisto porque existo. E a minha existéncia ainda
alimenta muitas existéncias.

(Pausa.)
Por causa do que eu tenho a dizer.
(Pausa.)

Ah, td bom. Vamos Ia. Essa é a historia de uma
moc¢a que vivia muito maltratada. Ela vivia com
algumas pessoas que lhe faziam muito mal. To-
dos os dias, as pessoas vinham e lhe atiravam
coisas, sujavam seu nome, lhe humilhavam. Nao
tinham o menor respeito por ela, esse grupo.
Mas dai, um dia, por puro mistério, todos cairam
doentes. E ficaram tao doentes que ndao podiam
andar. Ficaram de cama. E a moca, sem ninguém
que lhe fizesse mal, teve tempo de se recuperar.
Ficou vistosa. Os cabelos cresceram. Ganhou cor-
po. Mudou.

(Pausa.)
Acabou.
(Pausa.)
Eu também nao conheco o fim.
(Pausa.)

Nao. Nao estou falando de ninguém que vocé co-
nhece.

(Pausa.)

Vocé conta uma histéria, ela pode ser inventada.
E inventada. Ndo precisa ser de verdade. Ou me-
Ihor, é de verdade. Mas é de verdade inventada.
Entao, por exemplo, as coisas ruins, € melhor que
sejam so as historias. Histdria de terror, de guer-
ra, de roubo, de desgraca, de doenca. Tudo isso
pode. O que nao pode? Matar, roubar, morrer.
Tem que saber a diferenca. Tudo pode ser dito,
pensado, sonhado. Mas a realidade é outra coisa.

(Pausa.)

Tem que inventar. Reinventar. Ter criatividade
para criar a vida. Repito isso ha séculos. Se vive
é de exemplo. Veja eu, por exemplo, agora vazio,
depois de tanto tempo, de tanta historia. E nao
sao sO as historias e as palavras. Sao também os
gestos, 0 que escapa do entendimento, o que
rompe todas as linhas.

Agora, agora talvez eu nao sirva pra nada. Agora
ninguém se importa. Palavra? Que palavra? Que
gesto nos salva? Onde vamos? De onde viemos?
Quem se importa. Sou movido por perguntas. Fi-
losofia. Mas quem se importa?

(Pausa.)
Vocé se importa?
(sorri)

Vocé tem essa leveza. Esse jeito de ventilar mi-
nhas ideias. Ta vendo? Ja falei demais.

(Pausa.)

O vazio faz parte. Meu vazio é povoado de fan-
tasmas. Os fantasmas do passado. Eles me con-
tam histdrias. Eles me lembram de quem eu sou.
Nao ha vazio onde ha memodria.
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Teatro!

cleide
a m 0 r I m ah, o teatro! Cleide Amorim vai

pra cena. espanta cachorros pra
comecar; da-lhe pigarro, tosses e
poeira. ao escolher apresentar um
powerpoint dentro do

microsoft teams, a artista joga

simultaneamente com muitos
dados: frente as outras redes e
possibilidades, pode ecoar um

“E CENA!” suposto anacronismo do teatro
dentro deste mundo
hiperconectado. ao mesmo
tempo, ao percebermos a escolha
como satira, uma critica é
instaurada na tensao da forma
do experimento com a plataforma
em questao. o teatro ecoa seus
mortos e se depara com a ficcao
do real, mas nao se esquece que
esta vivo, mesmo que em mais
uma de suas infinitas crises:
canta bonito e exige seus
merecidos aplausos.

eo0o0 o
fragmento por amilton de azevedo
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PARQUE_dramaturgia

por cldudia barral + marcos barbosa

Sensacao de que todo mundo deu certo, me-
nos eu, sabe?

(Pausa.)

Sei la. Como se todo mundo fosse o que tem
que ser. Mas eu deveria ter sido outra coisa. Ou-
tra coisa maior, melhor. Mas acabei dando nisso
aqui.

(Pausa.)

Isso: esse arremedo. Uma espécie de cépia mal
feita de outra coisa.

(Pausa.)

N&o sei dizer que outra coisa, assim, de cara. E
uma sensacao. Mas é uma sensacao muito for-
te. Se eu falar nisso eu fico até com vontade de.
Espera um pouco. Deixa eu respirar.

(Pausa.)

Sé sei que parece que ha mais liberdade no
mundo. Parece que em algum lugar tem uma
festa acontecendo, uma festa legal, onde todo
mundo que é alguma coisa esta 13, se divertin-
do, s6 que eu nao fui convidado. E ai eu fico
com essa sensacao de perda, porque eu nao sei
onde é a festa e ndo sei se iam me deixar entrar.
E as pessoas que estao 13, elas ficam... Nao sei.
Felizes, eu acho. Parece que tem um lugar com
mais verde, mais bicho, mais arvores. Um lu-
gar amplo, sem fronteira, solto, sem essa roupa
apertada, sem esse medo de tudo. Parece que
tem mais. Alguém tem mais que eu. Alguém
tem sempre mais que eu. E eu fico aqui. Espe-
rando ser essa outra coisa. Parece que eu nem
comecei ainda. Sabe?

(Pausa.)

Nao sabe. Tudo bem. Mas é assim. Eu sinto as-
sim.

(Pausa.)

Pois é. Mas é assim que eu sinto. Eu vou fazer o
qué? Dizer que nao sinto e pronto? E eu sinto
muito, sabe? De verdade, nao estou aqui
fazendo charme, ndo. Quem dera.

(Pausa.)

Parece que ta todo mundo feliz! Tem coisa pior?
Tudo mundo vinha feliz. Olha, quase ninguém
chegava triste. Todo mundo vinha na maior
alegria. Eles vinham. Faziam esporte, corrida,
picnic. Tudo. Muito namoro também, namoro
as claras, namoro no cantinho, nas moitas, no
fim da tarde. Mas era um pessoal que olhava
um para o outro, ninguém olhava pra mim. Por
que? Parece que estavam olhando através. Eu
sou invisivel, por acaso? E certo, isso? Custa se
preocupar comigo, também?

(Pausa.)

Vinham, se divertiam, depoisiam embora. Pon-
to. Acabou. Sem nem um obrigado, nada.

(Pausa.)

Eu nao sei o que eu queria mais. Mas eu que-
ro mais. Porque, € isso, parece que alguém tem
mais. Entao, eu também quero mais. Eu nao
sou pior que os outros. Sou? Nao, né?

(Pausa.)

Nao sei se é vaidade. Nao acho que eu seja
egoista também. E s6 que eu me sinto muito
usado. Muito usado. Sabe?

(Pausa.)
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Porque tudo me invade. Tudo me pisoteia, tudo
me suga.

(Pausa.)

Tudo. Ta bom. Nao tudo. Mas muitas coisas.
Coisas. Nao é especifico o bastante? Eles, entao.
Eles é bem concreto.

(Pausa.)

Ela.

(Pausa.)

Sim, ela.

(Pausa.)

Também notei. Como nao notar?
(Pausa.)

Esse é justamente o problema. Antes até que
dava para a gente conviver bem, eu sentia que
eu cuidava dela, ai eu nao ficava com essa sen-
sacao de inseguranca, de agora. Mas, posso
ser sincero? Ela me atravessa. Eu fico comple-
tamente a mercé do humor dela. E ela mudou
de um jeito que comecou a tomar um espago
gigante na minha cabeca. Nao consigo pen-
sar em mais nada. Nada. E se eles discutem, se
eles brigam, eu sofro. Tudo recai em mim. Eu
sou um nada. Um nada. Parece que eu s exis-
to para ficar ao redor dela. Parece que a minha
existéncia esta vinculada a existéncia dela. De-
les. Essa é a verdade. E agora ela achou de fluir,
sei 13, de brilhar, de transbordar.

(Pausa.)
E eu me sinto humilhado, ébvio.
(Pausa.)

Nao estou exagerando.

(Pausa.)

Vocé acha?

(Pausa.)

Importante para quem? Quem gosta de mim?
(Pausa.)

De mim mesmo? Ou dela? Vocé acha que estou
sentindo a minha falta?

(sorri timido)
Ah, agora vocé que esta exagerando.
(Pausa.)

Vocé nao acha que eu sou sé um substituto ci-
vilizado de alguma coisa maior, mais selvagem?
Que eu sou s6 um apéndice dela? Que eu sou
s6 um arranjo mal feito?

(Pausa.)

O possivel? Como assim “o possivel”?

(Pausa.)

Uma possibilidade?

(longa pausa)

Eu nunca tinha pensado nisso. Vocé tem razao.
(Pausa.)

Sim. Se eu estou aqui é porque alguém me de-
sejou. Eu sou fruto de um desejo. De uma esco-
Iha. Isso é importante.

(Pausa.)
Sim, eu sou importante. Eu sou uma saida.
(Pausa.)

Sim. Eles ndo me usam, eles usufruem.
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(mais animado)

Eles devem estar sentindo a minha falta. Eu sou fun-
damental. E que, as vezes, me maltratam. Eu nem
percebo como eu sou importante. E que eu sou
muito inseguro. Muito mesmo. Vocé entende. Mas,
poxa, obrigado. Foi bom conversar com vocé.

(Pausa.)

O vazio? Olha, eu sempre me senti vazio. Mesmo
quanto estava lotado de gente. Porque o que preen-
che a gente é um olhar, um cuidado. E isso eu nun-
ca tive. Nunca tive. Ninguém cuida muito de mim,
sabe? Dai todos os meus problemas emocionais.
Eu tenho muitos.

croquis de nathalia campos
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Participar de um processo de criacao virtual e com-
partilhado foi bem interessante e complexo ao mes-
mo tempo. Percebi, ao longo dos encontros e experi-
mentos, que nao depende sé de quem esta emitindo
a mensagem: depende muito de como este outro
recebe o material enviado por nés, desde questdes
técnicas até o ambiente onde essa pessoa esta. Nossa
casa é geralmente um lugar com muitas possibilida-
des dispersivas, entdo é um desafio torna-la um am-
biente propicio para essas experimentacdes cercadas
de aparatos tecnoldgicos - cameras, iluminacao, cone-
Xao, equipamentos, aplicativos...

E intrigante como o teatro rompe com certos protoco-
los e uma reuniao no Teams passa a ser uma conversa
de tom mais informal. Estabelecer esse ambiente mais
amistoso me ajudou a manter a calma - principalmen-
te no caso de algum pepino técnico acontecer. Obvio
que aconteceu! Que bom que nés todos, artistas-pes-
quisadores e o publico, ja estavamos nos encontrando
ha alguns dias nas outras acoes do projeto, fazendo
daquela plataforma um espa¢o mais conhecido para
o ator.

Uma das primeiras acées do Re‘abitar foi o encontro-
-provocag¢ao com o musico Gregory Slivar. Sua parti-
Iha sonora me provocou muito, mexeu com a minha
imaginagao. Entao pensei em criar ambiéncias sono-
ras para o como forma de antagonizar o texto.
No Siléncio das coisas quietas o ganha outra di-
mensao, com sentimentos complexos de solidao. Pedi
ao Gregory uma composi¢ao sonora que trouxesse
sensagoes densas junto as sonoridades esperadas de
um parque “normal” para criarmos uma crescente en-
tre musica, texto e sonoridades. Foi uma experiéncia
muito legal pensar na provocac¢ao das pessoas a partir
dessa criacdo sonora.

Para o cenario, queriamos contrapor a sonoplastia.
Também enquadrar, plastificar, deixar o ambiente or-
ganizado, Instagramdvel. Exatamente como o

se sente; artificial. Me cerquei de plantas e optei por
uma camera estatica para distanciar o publico da ima-
gem, lancando o foco na narrativa sonora. E ai surge a
questao: qual é a suaimagem de um ?

Lembro que ficamos surpresos quando o mondlo-
go dessa personagem chegou: ele era exatamente o
oposto do que todos imaginavam. No inicio do pro-
cesso, nosso diretor, Anderson Mauricio, queria uma
comédia - para que pudéssemos nos divertir um
pouco. E ai o veio triste, melancélico, solita-
rio, depressivo: um abismo profundo de emocgdes e
sensacoes. E um espaco que representa o proprio iso-
lamento social e nossas angustias diante dessa pan-
demia. O representa a nossa separagao da na-
tureza; a negacao da floresta e a auséncia de cuidado
com os espacos de encontro e lazer.

Nos encontros, pude entender quais eram as impres-
sdes que as pessoas tém sobre o que é um

As falas eram geradoras de contradicao em relacao
ao texto - e isso me deu muito apoio. Percebi que as
pessoas falam do a partir das observacoes de
seus usos:“Ah, as pessoas vao praticar esportes, namo-
rar, fazer piquenique; é um lugar de alegria, de leveza,
etc. No Siléncio das coisas quietas, o se sente
usado. N3o se sente parte de algo. E por esse eixo que
pretendo seguir a pesquisa.

Oqueo sente ficou muito préximo ao senti-
mento de quem esta passando por momentos dificeis
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como a depressao. Levantar essa discussao pelo viés de
algo nao-humano me pareceu bem intrigante e é mui-
to complexo. Nao é facil humanizar essa personagem.

Durante a leitura do texto, as pessoas captaram a es-
séncia daquilo que propus, e assim pude me aprofun-
dar mais e mais a cada momento. Uma participante
das conversas-leituras, Ana Luiza Icé, comentou sobre

um em Chernobyl - o parque de diversoes de
Pripyat. Fui pesquisar sobre, ver imagens e videos.

Ninguém quer saber deste

, ninguém. Nem os

homens, nem a natureza. Desta referéncia pude cap-

tar melhor essa solidao.

Junior Docini ambienta a
melancolia de um parque que
se sente ‘copia malfeita de
outra coisa,‘'um arremedo, em
um espaco cercado por

vasos de plantas. e talvez
essas folhas também sintam
que aquele pequeno espaco
de terra nao lhes permite ser
tudo o que poderiam. o que
parece mais dificil de ser dito
ao vivo surge em audios. e em
cancao. Docini-parque
compartilha a tristeza que
povoa uma paisagem solitaria
em meio a felicidade alheia.
um querer-mais.

fragmento por amilton de azevedo
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RUA_dramaturgia

por cldudia barral + marcos barbosa

E vocé quer o qué? Na moral, vocé vem ai cheio
de pergunta é para qué? E porque quer saber
mesmo ou é pra me testar? Vocé é policial, jorna-
lista, escritor? Vocé é o qué?

(Pausa.)

Nao estou sendo grossa. Estou perguntando.
Vocé ja perguntou ai muito mais. Te chamei de
grosso? Entao.

(Pausa.)

Agora deu pra esse negécio de ter medo de bri-
ga, ficaainessa de paze amor. Ah, va! Paze amor?
Fala sério! Onde? Em sonho, né? Porque no mun-
do mesmo, nareal? Paz e amor? Nao, né? Papinho
ai, de otdrio. Furada. E na luta? Entao é na luta!
E no pau? Entdo é no pau! Se é pra se conhecer
na porrada, a gente se conhece na porrada. Que
seja. Quer me conhecer? Ja é. Nao precisa ser na
porrada, nao, mas tem que ser na coragem.

(Pausa.)

Tudo é embate. Uma conversa também é emba-
te. Tem a pedra e tem a palavra. Qual é a que vai
mais longe? Qual é a que pesa mais? E na ideia
reta para saber quando vai numa, quando vai na
outra. Vocé duvida?

(Pausa.)

Se duvida é porque ainda esta vivo. Paga um gole
ai pra mim.

(Pausa.)

Facil ndo é. Nada é facil. Mas ndo vou ficar nes-

sa de sentar e chorar nao que eu estou no corre.
Bola pra frente. Movimento. Meu rolo é o corre,
meu corre € a gira. Eu sou animada, sabe? Sabe
como é? Aqui é alma, 6. Eu gosto é da bagunca.
Estou aqui? Nao estou. Vocé nem me vé e eu ja
fui, ja voltei.

(Pausa.)

Sim. Tem horas que eu sou dura. Mas porque ja
passaram muito por cima de mim. E ndo foi s6 a
passeio nado. Ja vi muita coisa. Ja vivi um monte.
Nem te conto.

(Pausa.)

A vida é dura. Fica ai sentado esperando a ciran-
da, fica. Fica ai no picolé vegano, para vocé ver
se um unicérnio vem te salvar. Ndao vem nada
de graga. Nem o almoc¢o nem a dignidade nem
nada. E na luta, é sem parar.

(Pausa.)

E. Porque nao é sé chegar. Tem que ter respeito.
Vocé nao esta sé no mundo. Ninguém esta. Entao,
tem que aprender a convivéncia. Isso se apren-
de. Olhar o outro, o diferente. Tem que respeitar.
N&o é tolerar. E respeito. E junto com o respeito,
vem a compaixdo. Quando um estd em dificulda-
de, vem o outro, ajuda. E assim que tem que ser.
Ninguém é igual, nao, mas vale mais ou menos a
mesma coisa. Tem que respeitar todo mundo. En-
tao, a minha briga é essa. Minha democracia é pé
no chao. Se quiser filosofia é na pernada, sentada
em cadeira eu nao fico. Eu sou movimento. Eu
sou encontro. Eu sou escola. Sou escola também.
Nao me recuso. E sabe o que eu aprendo, todo
dia? Que se vocé fica parado, a vida te atropela.
Ninguém vai te dar nada, se vocé nao for buscar.
Isso é hoje. E hoje que eu estou coberta de san-
gue. Por isso, eu quero luta. Outros tempos, ou-
tros ritmos. Mas hoje eu estou assim.
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(Pausa.)

E tudo politica. Festa também é politica. Eu s
penso em politica porque nao tem outra coisa.

(Ri.)

Quero que partido se foda. Sabe o que é partido?
Partido é o que nao é inteiro. Quero que se foda.
Aqui o erro é de cada um. Nao tem essa de “safe
space” nao. E “brave space” mesmo. E guerra, ai
vocé trata de escolher bem quem vocé leva pra
trincheira. A guerra nao é contra o inimigo, nao.
A guerra é a favor de que estd do seu lado. Vocé
esta me vendo aqui sozinha? Vai sonhando que
isso ainda dura. Espera ai. Esta achando que eu
estou dormindo em berco espléndido? Vai nessa.
Estou aqui crescendo na raiva.

(Pausa.)

Odio néo, 6dio deixa a gente escravo. Odio é bom
pra otario. Eu sou otaria? Eu estou crescendo é na
revolta. Espera so, para vocé ver, se eu nao vou de
falange, se eu nao vou de legido. Fica ai achando
gue eu vou ficar vazia muito tempo...

(Pausa.)

Estou até gostando. Mdascara é uma cara que a
gente escolhe. Quando a gente esconde essa, a
de carne, a gente pde para tomar ar a outra, a de
coragem. Vocé acha que super heréi usa mascara
por que? Quando eu vi que agora a ordem era
mascara eu ri! Eu disse: demorou. Ja é. Um, dois,
mil, dez mil. Todo mundo de mascara. A multidao
vai chegar assim. Gritando, mascarada, pedra na
lingua e palavra na mao. Uma hora vai voar a pri-
meira. A pedra. A primeira pedra. E ai, o que vai
ter de muro caindo, de canalha caindo no murro,
de urro, de talha. Ah! Estou aqui paradinha que
nem fica onca parada, pensando naquela hora
em que a gente para de pensar.

(Pausa.)

Parceiro eu tenho muito. Camarada. Comparsa.
Aliado. Amigo, nao. Amigo eu nem tenho nem
quero, porque senao da a entender que amizade
é coisa garantida. Nao é. Nunca foi. Amizade tam-
bém é conquista e tem que seguir conquistando.

(Pausa.)

O vazio me faz perder um pouco o sentido, o tino,
mas como eu nunca tive muito disso, também,
foda-se. No vazio, eu fico perigosa.

(Ri.)
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tatiane
lustoza

arua de Tatiane Lustoza chega como um
passeio. um site permite que
acompanhemos trajetos ao redor do
mundo, ouvindo radios locais. a voz de
Lustoza mistura-se aos ruidos da rua
entre escolhas artisticas e questoes
técnicas (conforme uma participante
compartilhou ao final, ‘a internet é uma
geradora de frustracées’ - bom mesmo

é o calor da rua); sobre a paulista, sao
rabiscadas palavras-desejo, as mesmas
que surgiram no ensaio-abertura.

o processo de gestacao se contamina e
a rua vem de falange pois quando esta
sozinha é perigosa. rua-Lustoza, quando
aparece, aparece inteira - mesmo com o
rosto coberto. a rua é muito.

1\
? f — ”“”“} fragmento por amilton de azevedo
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Eu nao sei como comecou. Eu ndo lembro. Eu sei
gue houve uma aproximacao. Uma aproximacao
muito antiga. Eu gostava deles, no inicio. Por-
que eles vinham. Me adentravam, sabe? Nao era
uma invasao. No inicio nao era uma invasao. Era
mais uma relacao. Quando a gente se abre para
o novo. E eles faziam parte de mim. Entao, eu me
sentia maior, eu crescia com eles. Porque eu co-
mecei a ter funcdes que eu nem imaginava. Eu
me sentia forte, util.

Nao. Nao so6 por causa deles. Eu era util muito an-
tes. Mas vocé tem razao. Eu dei atencao demais a
eles. Eles eram diferentes de todos os outros.

Ah, porque eles riam. Durante muito tempo, eles
vinham brincar. Sabe? Vinham brincar. Traziam
alegria. No comeco, foi tudo lindo, uma mara-
vilha. No comeco, eles eram mansos. Nunca me
tratavam mal. Pelo contrario. Me tratavam como
uma deusa. Davam presente, até. Sabe? Sabe o
brilho do comeco? O frescor do inicio? A gente
se conhecia. Estava se conhecendo. Eu fui muito
feliz ali, com eles. Achei que eles eram bons. Eles
eram bons.

Nao sei como mudou. Nem por qué. So sei que
mudou. E foi uma mudanca tao lenta, mas tao
lenta que eu nem notei. Acho que nem eles no-
taram. A gente foi adoecendo juntos. Eles e eu. A
gente foi se perdendo. Se afastando. Perdemos
o frescor, sabe? Eu ja ndo era interessante. Nem
bonita. Foram inventando coisas. Foram ficando
cheio de coisas. Coisas. Muitas coisas. Perderam
os olhos pra mim. Me trocaram. Me viraram a
cara.

Essas coisas todas ai, que vocé vé. Tudo. Quase
tudo ai que vocé vé ao redor é invencao deles.
Eles comecaram a devotar amor as coisas. Aten-
¢ao, trabalho, empenho, tudo para as coisas.

Eles comecaram a me maltratar. Tudo, tudo de
ruim, que nao prestava, todo lixo, dejeto, defei-
to, tudo jogavam em mim. Eu virei foi lixo, sabe?
Lixo. Eu fedia. Reclamavam. Reclamavam do meu
cheiro. Me humilhavam. E eu estava toda suja as-
sim por qué?

Por causa deles!

Eles nao vinham mais brincar. Eles nao vinham
mais. O que vinha era o lixo. E todo mundo paga.
S6 para dar um exemplo, vocé ja viu a vida das
tartarugas? Que vem o cacador e mata a mae,
vem o carro e atropela o ninho, vem a gaivota e
bica o ovo, vem a luz da estrada e desnorteia o
filhote, vem o peixe e come o irmdo, vem o plas-
tico e sufoca a tia, vem 0 navio que pesca atum
e puxa junto a avé e amassa tudo dentro de uma
lata e soca no lanche das criancas e no fim morre
todo mundo por causa do aquecimento global?

Isso dura muito tempo. Dura muita dor. Eu sofro.
Acho que eles sofrem também. Sem notar. Acho
que eles nao sabem que sofrem.

Como eu sei? Basta olhar. Antes, viviam rindo,
brincando. Agora vivem cabisbaixos. Preocupa-
dos.

Eu sei que nao justifica. Nada justifica o que fi-

zeram comigo. E eu nao perdoo também. Nossa
relacdo se tornou doentia. Virou uma exploracao.
S6 isso. Tiraram tudo de mim. Nao me deram
nada em troca.

Um sorriso, uma palavra, um carinho. Um olhar
de agradecimento ja bastava. Que viessem, trou-
xessem as criancas. Deixassem as criancas brin-
carem comigo. Uma visita, sabe? Qualquer coisa.
Mas nao. S lixo. E dor. Destruiram tudo. Me des-
truiram. Mas eu me recupero. Nao sou de baixar a
cabeca. Eu ja estava aqui antes deles. Eles ndo me
derrubam. Eu ja estou melhor.

Quem? Quem notou?

Cresceu mesmo. Eu cresci. Fiquei inteira.

Pois é. Pra vocé ver. Quem diria... Foi assim, um
dia diminuiram os insultos, eles sumiram das
ruas. De tudo. Se trancaram em casa. Fecharam
as fabricas. Tudo mudou. Até vocé mudou. Nao
foi?

Eu senti. Tudo mudou quando eles mudaram.
Tudo ficou mais bonito, mais forte. Eu nem lem-
brava... eu nem lembrava como era me sentir
limpa. Sem ter que carregar essa vergonha, esse
medo. Porque nessa relacao abusiva eles despe-
javam em mim a miséria deles. E eu fui misturan-
do os defeitos. Comecei a me achar suja. Como
se a culpa fosse minha. Também quem mandou
eu estar justo aqui, no meio do caminho deles?
Entdao eu mereco, eu devo merecer essa lama, eu
devo merecer esse sofrimento, porque fui eu que
me meti no caminho deles. S6 agora eu posso
perceber: eu estava aqui antes! Eles que vieram.

_LABORATORIO TEATRO EM NUVEM

Eu adoeci junto com eles.

Sim, agora tudo esta ficando mais claro. Agora eu
consigo ver com clareza. Eu fui vitima. Mas nao
vou me vitimar. Vou erguer a cabeca.

Alguém me observa?

Onde?

Ah, me diz. Vocé comecou agora termina. Quem é?

Nao vai dizer?

Ah, que bobagem. Eu precisava tanto saber.

Porque eu estou precisando ser amada. Ser olha-
da com carinho.

Quem estd olhando?

Diz!

Ta bom. Vou respeitar.

Ah, fiquei feliz de saber. Que tem alguém. O amor
€ como agua da chuva. Alimenta.

O vazio? O vazio s6 me fez bem. O vazio me
preencheu.

77



@0 ' CARTOGRAFIAIMAGINADA RE‘ABITAR

78

ZOZIMA TRUPE + SESC CARMO _ LABORATORIOTEATROEMNUVEM ¢ ) =

79



@0 CARTOGRAFIA IMAGINADA _ LABORATORIO TEATRO EM NUVEM

maria
rosa

Rio.

fomos conduzidos de olhos
fechados pelas aguas que
fluem em rio-Maria. rio-corpo,
rio-sangue; a memoriae o
curso das aguas, a falta do rio
e a necessidade do vazio. de
olhos fechados o tempo se
dilata e passeamos por
nos-rios. ao fim, uma receita
para o amanha: um convite a
auséncia. ao conhecer-se da
agua pelasede.eo
compartilhamento como
desaguar. como foz.

X ) fragmento por amilton de azevedo
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MIRANTE_dramaturgia

por cldudia barral + marcos barbosa

Como?

(Pausa.)

Eu vejo daqui. Sempre vi.
(Pausa.)

Ver é mais que enxergar. Enxergar, quase todo mun-
do enxerga, sem ver. Além do mais tem quem nao
enxergue e veja. Nao é? Ninguém pensa muito nis-
so, mas tem. Eu vejo. Coisa minha. Qualidade minha,
mérito meu. Eu me orgulho. Nao conto vantagem
por estar aqui, onde estou. Isso nao fui eu quem con-
quistei, € uma coisa que me foi dada, mas é s6 a parte
pequena de tudo. Agora, se eu sumir, se tudo em vol-
ta de mim mudar e eu desaparecer, vai sobrar o que
de mim? A memoria de alguém que viu.

(Pausa.)

Nao sei dizer, assim, no exato. Nao marco isso em re-
|6gio. Tempo a gente arruma. Tempo é a gente que
faz. Até quando me perguntam assim“Vocé nao tem
mais nada prafazer nao?”Eu digo“Tenho.Tenho mais
o que fazer, sim." S6 que as vezes a pergunta é “Vocé
nao tem nada de melhor para fazer nao?” Ai eu res-
pondo que “Nao. Melhor que isso, nao.” Nao tenho,
porque o resto que eu faco é a vida, normal, mas isso
aqui é arte. E minha arte.

Quer ver?

Outro dia estava I3, naquele prédio ali, aquele |13, o de
trds, estava lda um rapaz com um drone, sabe como
é? Ele estava procurando o que? O que todo mundo
procura. Gente pelada, gente brigando, gente cho-
rando, comendo, trepando, morrendo. Tem arte nis-
so? Tem alguma arte nisso? Nao tem. Isso, assim, é
s6 o do enxergar, ndo é o do ver. Nao é arte. E fofoca.

(Pausa.)

Fofoca é quando a gente vé sé para depois sair di-
zendo por ai que viu. E sem mistério.

(Pausa.)

O rapaz do drone? Subiu até policia na casa dele.
Bateram na porta, ele abriu, assustado. Ele ia para a
varanda, abria uma caixinha assim, soltava o drone,
o drone voava ao redor dos prédios, parava na janela
de um, na varanda de outro, subia, ia até a cobertura,
descia até a altura do poste de luz, ia mais longe, des-
cia em quintal, em jardim, pousava em caixa d'agua,
passava embaixo de viaduto, parecia que tinha sumi-
do, voltava. Fez isso um dia, outro dia, virou um habi-
to, coisa assim, até mondétona, sabe? Regular. Ai, sem
que ele visse o romper da linha — porque isso é coisa
muito dificil de se ver — o habito virou um vicio. A vizi-
nhanca, no comeco, achou curioso, depois achou en-
gracado, depois achou melhor chamar a policia. Su-
biram 13, dois policiais. Conversaram. Imagina ai, um
drone na sua janela, de dia, de noite. Mais a noite. Ele
disse que tinha autorizacao para pilotar. Era verdade.
Disse que o drone nao tinha camera. Era mentira. Pe-
diu desculpas, jurou que ia parar. Nao parou. Parece
que ele parou, mas nao. Eu sei que ele nao parou.

(Pausa.)

Eu sei porque eu vejo. Ja ele acha que me vé. Ele sabe
que eu sei. Por isso deu de achar que me conhece,
mas nao conhece. Acha que estd num jogo meu e
dele, mas nao estd. Num jogo de vigia, os dois tém
que ver, mas ele enxerga sem ver e ai vai perdendo
a graca. Para mim, pelo menos, perdeu a graca. E co-
mum, acontece muito. Tem o espanto diante do que
se vé, mas também tem o descaso e ai, nessa hora, o
que foi visto também some.

Naquela janela ali, 6, a que tem uma cortina pesada
na frente, a mais escura, ali mora um fotégrafo. Deve
ter ficado uns dois meses ali, na janela, manha, tarde,
noite, madrugada. A parafernalia dele crescia de um
dia para o outro. No fim, era tanto tripé, tanta lente,
tanta tralha, que parecia até que um astronauta. De-
pois, de repente, sumiu, mas quando achei que tinha
isso tinha acabado, ele voltou pra varanda e come-
cou tudo de novo: foto, foto, foto. Mil, dez mil, cem
mil.

(Pausa.)

ZOZIMA TRUPE + SESC CARMO _ LABORATORIOTEATROEMNUVEM @) =

Ele montou uma exposicao. Galeria e tudo, ganhou
dinheiro com as fotos. Mas ele é s6 um acumulador.
Acumulou dinheiro, imagens. Quis guardar o visto.
Sabe essa ansia de guardar, essa febre de dizer “eu
tenho, eu tenho, é meu”? Isso ai ja nao chega a ser
roubo, mas é deméncia.

(Pausa.)

Eu sou diferente desses. Por acaso eu tenho algum
drone, teleobjetiva, binéculo? Tenho? O que eu te-
nho é esse lugar aqui. Eu sou aqui. Sou isso daqui.
Quer procurar em volta, para ver seu eu guardo algu-
ma coisa? Quer? Eu mostro. Se quiser chamar a poli-
cia, fique a vontade.

(Pausa.)

Nao. Tudo bem. Sé disse porque. Disse para nao dei-
xar duvida.

(Pausa.)

Nao sei. Alids, sei: a coisa mais bonita de se ver é al-
guém com fome de ver. Respondido?

(Pausa.)

Mais que isso? Ah, é dificil. Mais ainda? Deixa eu pen-
sar... Ja sei: alguém com fome de me ver.

(Ri.)

J& viu alguém assim, com fome de ver vocé? E quan-
do um olhar atravessa o outro. E um brilho verde azu-
lado, com um fundo amargo, rascante, tem cheiro de
ninho de bicho. Faz uma pressao tao forte na nuca
da gente que doéi e abre uma porta muito dificil de
fechar.

(Pausa.)

Quanto aisso, minha vida mudou muito pouco. E que
eu ja ndo sou de sair mesmo. Nunca fui. Eu fico aqui.
Estou bem, aqui. Desde sempre. Ja nasci assim, com
tempo de gigante. Sabe como é tempo de gigante?
Gigante é lento. Gigante nao tem motivo para correr.
Ja viu alguma montanha com pressa?

(Ri.)

Agora, em volta de mim, ai, sim, mudou muita coi-
sa. E eu vejo. Eu vejo tudo. Depois que se trancaram,

eles foram mudando. Uns, tao rapido que eu até me
assustei. Outros, aos poucos. Outros resistindo, ale-
gando forca, alegando descaso, alegando fé. Tudo
fingimento. Gente pelada, gente brigando, gente
chorando, comendo, trepando, morrendo. Mudou
tudo. Uma mudanca doce, sabe? Uma mudanca ne-
crosada, feito uma trama fina de mudancga, cortada,
rebordada com um fio de desespero, um fio de lagri-
ma, um fio de saudade, um fio de loucura...

Vocé consegue ver? A loucura do tempo?
(Pausa.)

Quando eu disse arte eu quis dizer arte mesmo. Para
mim, ver é uma arte. Da para ir galgando milagres
na arte de ver. No comego é sé um desvelar. A gen-
te comeca encontrando as coisas. E isso ja traz uma
felicidade muito grande porque o que a gente vé a
gente salva. Salva do esquecimento, do desapareci-
mento. A gente resgata. Esse é o primeiro milagre e
ja é de uma forca tao grande que é dificil de explicar.
Ai, guem consegue ir mais a frente na arte comeca
a perceber que o ver molda. Quando isso acontece,
0 que é visto passa a ser 0 que é e mais. E 0 a mais é
moldado no olho de quem vé. O olhar aumenta, di-
minui, reforma. O olhar talha. O olhar cunha a figura
e o fundo. O olhar, as vezes, arrebenta.

(Pausa.)

O passo seguinte vocé talvez nem consiga imaginar,
mas a verdade é que, quando a gente insiste na arte
de ver, da-se em algum momento um salto e a gente
comeca a ver o que ainda nao ha. Nao é mais s6 um
resgate, nao é mais sé uma forja, é quando passa a
existir a coisa s6 porque a gente a viu. Antes, a coisa
nao havia, mas, porque eu a vi, ela passa a haver. Pa-
rece mentira, né? Eu sei. Eu sei, mas é assim mesmo.

(Pausa.)

Teve uma vez, agora, nem faz muito tempo, agora ha
pouco, depois que comecou isso tudo. Dia normal,
tudo normal, mas ai. Ai ela apareceu, de repente. Para
mim, isso é raro, porque eu sou muito atento, mesmo
qguando eu durmo eu fico atento, mas, de repente,
ela estava la. Nao porque eu tivesse desvelado coi-
sa nenhuma porque eu ja sabia que ela estava la. E
eu nao mudei coisa nenhuma nela, porque nem tive
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alma para isso, porque nao da para dizer que eu criei uma
C0isa, se a coisa ja existia. O que aconteceu foi que, de um
modo muito estranho, muito subito, de repente, ela era
outra. Outra. Completamente diferente. De repente, eu a
vi assim, mudada, transformada e, nessa hora, eu quase
fiquei cego.

(Pausa.)
“Ela’ Preciso dizer mais? Vocé sabe.
(Pausa.)

Eu vi e fiquei preso. Eu estava preso nela de um jeito que
eu nado sabia. Sem poder suportar mais nada, sem me in-
teressar por outra coisa que nao fosse ela. Porque a mu-
danca foi muito subita, porque a mudanca foi muito aza-
da, porque escapou de mim porque de repente o que era
“nunca mais” ganhou um contorno de “para sempre” e o
que grassava lento voou em coisa ligeira e eu nao conse-
gui entender mais nada e nao entender é uma forma mui-
to triste de cegueira. Sera que eu estava cego? Serd que eu
fiquei cego? Eu me perguntava olhando para ela através
de um véu turvo, salgado. Sera?

(Pausa.)

Estou bem. Estou bem, obrigado. Agora estou bem.
Eu posso lhe pedir um favor? Talvez vocé pudesse falar
com ela? Eu nao costumo sair daqui, é dificil para mim, mas
talvez vocé pudesse ir até 1a e falar, assim, do que a gente
conversou agora, sem dar muito detalhe...

(Pausa.)

Nao sei. Coisa de momento, tinha que ver como, algum
jeito. Nao precisa falar de mim, diretamente, nao é isso, era
s6, s6 pedir para ela olhar para ca. Olhar para mim, aqui,
aqui em cima, onde eu estou. Se ela pudesse olhar para

croquis de nathalia campos
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mim, talvez rebrilhasse um verde azulado, amargo, rascan-
te, cheirando a ninho de bicho. Talvez, nessa hora, a pres-
sao, a dor me derrubasse e, na queda, talvez eu enfim co-
nhecesse o milagre ultimo da arte de ver. Existe um ultimo.
O que eu ainda nao vi.

(Pausa.)

Que vazio?

(Pausa.)

Eu nado tinha reparado.

(Pausa.)

Eu estava olhando para outro lugar.

87_



®) _RE'ABITAR

_do
mirante,
ver

alem

de
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Dirigir, produzir, atuar; gestar uma expressao, um de-
sejo, uma fagulha essencial para existir é o que vem
sendo meu caminho. E agradeco, apesar de nao ser
facil.

Sou diretor, mas, sempre e antes de tudo, sou artista
- € nao suporto a imagem de nao poder atuar, de nao
experienciar o risco profano e sagrado de corporificar
um ser, uma ideia, um gesto. Nesta vida de muitas fun-
¢Oes até digo um até logo, mas nunca um adeus. Me
descobri ator no mesmo dia em que me descobri gen-
te, e sinto sempre uma falta danada de mim quando
nao estou atuando. O , personagem-espago
o qual fui convocado a dar corpo, voz e olhar, é um
professor de missao, que veio me ensinar a arte de
ver, para além de enxergar. O ver molda, cunha e talha
nossa fome de olhar. Também cria, inventa onde nao
ha nada; e vendo a coisa ela passa a existir. A partir do
momento que se vé&, ela passa haver. E para sempre
havera.

E bonito isso: eu sempre me apaixono pelos perso-
nagens, pelo que é, pelo que ele pode vir a ser, mas
principalmente pelo que me ensina a ver, o amor, o
espanto, uma dor, uma face ainda desconhecida por
mim do humano. Me encontrei com o quan-
do lembrei da imagem-ideia que vi na possibilidade
do teatro no Onibus, da pesquisa cénica e continua
em torno deste espaco de democratizacao e de des-
centralizacdo do acesso as artes. Essa imagem foi um
nascer, um milagre. Penso que o milagre é uma opor-
tunidade outra de vida, de ser.

Neste meu primeiro contato e experimento de apro-
ximagao com o personagem , busquei o po-
der da imaginacao - nao sé dele, mas de qualquer ser
humano. Fiquei instigado a explorar essa faculdade
poderosa que possuimos. Olhei também para a in-
tensidade da paixdo que ele sente pelo feminino, pela
natureza do e sua capacidade de renascer que faz
até mesmo o senhor da visao, mestre sabio da arte de
ver, se perceber cego mesmo que ainda enxergando.
Pois ele nao vé o vazio deste tempo. O mesmo vazio
que transforma o passa, para ele, despercebido.
Ele ndo sabe do vazio e como ele mesmo diz, ndo sa-
ber é uma forma muito triste de cegueira.

Foi interessante o exercicio de usar apenas o audio
para agucar a criacao de imagens sem apresenta-las
diretamente e, através do som, proporcionar uma ex-
periéncia de deslocamento, de inventividade ao pu-
blico. Recebemos diariamente dezenas de dudios pelo
WhatsApp que nao nos propiciam mergulhos em nés
mesmos ou nos outros que nos falam.

Por meio da arte, é possivel ressignificar a utilizacao
deste aplicativo de comunicacao. Na pesquisa do
Re‘abitar, somando minha interpretacao a dramatur-
gia e ao estudo, composicao e criagdo sonora com o
diretor musical Gregory Slivar, pudemos transportar o
outro e fazé-lo ver de olhos fechados. Minha expres-
sao foi desenvolvida em duas etapas: a primeira foi
um audio; a segunda, o mesmo audio agora acompa-
nhado de um video. Dois momentos que proporcio-
nam experiéncias distintas; ambas surpreendentes na
arte de ver e sentir.
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Substantivo Masculino
Local elevado de onde
se descortina um
anorama.
S olhos.
Sinonimos:
Belver, Belveder
Belvedere, mirado,
miradouro, terraco,
eirado, terrado,
terreiro, observatorio,

plataforma.
<<

um mirante que propoe os caminhos do ver muito além do enxergar. que passeia
por imagens ja impregnadas em ndés mas ambiciona criar outras a partir das
mesmas. uma paisagem nunca se mantém igual para além de um instante.

o mirante-Anderson, diretor da Zé6zima Trupe, que a todo tempo tanto vé, e o
quanto quer ver além do que se v&, neste olhar a perder de vista chega até mesmo
a nao ver o vazio. depois, o mirante-Anderson também nos da imagens e o mesmo
texto multiplica-se em sentidos. um ouvir que nao se fecha nas imagens; um ver
que nao contradiz o imaginado.

fragmento por amilton de azevedo
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onibus
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Talvez vida e morte sejam gémeas univitelinas. Irmas
idénticas, que sé quem as conhece muito bem conse-
gue discernir - e mesmo assim é constantemente sur-
preendido pela semelhanca. A sensacao é que nestes
ultimos tempos nao estamos vivendo, mas sim mor-
rendo. E a outra atriz que nos pega pela mao e nos
conduz por seu drama, um outro drama. Seu rosto e
tamanho sao os mesmos, mas seu tom de voz, suas
palavras, seus gestos: a cena é outra, como num tru-
gue muito bem feito.

E ainda 0 mesmo lugar, 0 mesmo teatro, 0 mesmo ce-
nario, 0 mesmo mundo ao nosso redor. De repente,
o pressentimento de que algo diferente se apresenta.
Entra em cena também a vida. O chao desaparece e
surge um riso-espanto-éxtase em todos nds, pegos de
surpresa: tudo acontece bem diante de nossos olhos
e nao percebemos. S6 damos conta disso quando ve-
mos as duas atrizes juntas. Sao duas. Nao estavamos
todos nds ali para isso mesmo? Para a arte? Para a vida
gue so existe frente a morte?

Na Atenas contempordnea, os transportes coletivos se
chamam methaphorai. Para ir para o trabalho ou vol-
tar para casa, toma-se uma ‘metdfora’ — um 6nibus ou
um trem, escreveu Michel de Certeau em seu livro A
Invencdo do Cotidiano. Aqui, tentamos construir este
onibus-metafora, embarcar juntos numa viagem-ca-
minho a ser descoberta que nos ajude a dar conta dos

tempos que correm. Do nosso susto diante da pande-
mia, do caos, das portas fechadas, das recusas, das pri-
vacoes, do fim. Talvez do comeco. Nao seriam irmaos
inseparaveis, também, o fim e o comeco?

Filhos ambos da mudanca. Tudo vem sendo tao dife-
rente. E isso. Acreditamos que tudo seja fruto da mu-
danca, ela, a mae que da a luz criaturas tao diferen-
temente parecidas. Que gesta mundos eternamente
inacabados, que se movem pois vivos e por saber que
a morte caminha perto. Entender a impermanéncia
das coisas é precisamente nao aceitar menos do que
a existéncia pode ser. Gente é pra brilhar, nos lembra a
poesia.

A arte esta também nessa prole infinda da mudanca.
Inquieta, rebelde, bela, dolorosa: ser artista é viver e
padecer em muitos mundos. Inclusive no real. Fazer
teatro em nosso pais nunca foi e sentimos que nun-
ca sera coisa facil. Nesses ultimos tempos, vem sendo
ainda mais complicado. A Zézima Trupe é um grupo
de teatro de pesquisa que escolheu o 6nibus urbano
como espago cénico, na tentativa permanente de res-
significar esse ndo-lugar a servico do capital. A bus-
ca pelo teatro do encontro sem fronteiras dentro do
transporte coletivo carrega consigo diversos desafios.
E um lugar de superacéo, assim como é ser um sujeito
periférico em uma grande metrépole, assim como é
ser artista no Brasil.

O que fazer diante da morte? Diante do virus e dos
gestores da crise, diante de genocidas, destruidores
de ecossistemas e também do imagindrio? Podemos
chorar. Dizer que é mentira, buscar os responsaveis.
Perceber o quanto era bonito viver e chorar ainda
mais. Questionar o mundo. Achar que tudo acabou.
Dormir, acordar, continuar na cama, levantar e procu-
rar amigos, receber consolo. Aguardar o tempo. Olhar
as fotos. Cair em si, chorar de novo e agradecer pelo
que foi vivido. Se ver no espelho e buscar no mesmo
rosto uma outra face para continuar.

Foi o que fizemos. Nos permitimos sofrer. Depois,
buscamos recomecar. Re‘abitar: habitar novamente
a necessidade de expressar o que estdvamos sentin-
do. Re‘abitar nosso caminho, olhar para nosso 6nibus,
para nossos feitos e anseios, perguntar a nés mesmos
0 que nos cabia dizer. Descobrir o que sé nés, da Z6zi-
ma Trupe, poderiamos dizer com o nosso 6nibus; algo
que revelasse a alma de nossa pesquisa, re‘abitar as
imagens tantas de toda uma trajetoria dedicada ao es-
paco do 6nibus como pouso para a ressignificacdao da
vida, do transporte, do encontro. Buscar algo que pu-
desse versar sobre esse momento histérico-mundial
gue ninguém imaginava viver. Imaginar; aimaginacao
sempre foi nosso respiro. Gaston Bachelard escreveu
que imaginar é subir um tom na realidade. Entao ima-
ginamos nosso Onibus vazio, sem motorista, como um
fantasma solitario buscando as razbes de ser, procu-
rando respostas.

Andando pela cidade e observando os teatros, as ruas,
as pracas, os parques, os bares, o sambédromo, os es-
tadios, as igrejas, os rios, todas e todos vazios... e en-
tao surge a questao: o que eles poderiam nos dizer so-
bre essa falta? Sobre a auséncia? A cidade é um sonho
concreto e coletivo da sociedade que |he habita. For-
cas que, consciente e inconscientemente forjam seus
tracos, sombras, relevos, texturas; seus cheiros, opres-
soes e liberdades. E um desenho humano. Nossa face
outra em uma gigante escultura, em um tumulo-labi-
rinto. Sera que, ao olharmos para a cidade, podemos
saber um pouco mais sobre nés mesmos? Ainda: ao
sabermos mais sobre nés mesmos, podemos ressigni-
ficar os espacos da cidade?

Em Sao Paulo, o 6nibus nunca parou. Muitos trabalha-
dores sao essenciais para a sociedade. Quase todos
os trabalhos sao essenciais para o trabalhador. O 6ni-
bus nunca parou por conta de diversas necessidades.
A maioria delas atreladas a desigualdade do capital.
Quantos sujeitos periféricos se viram obrigados a se-
guir em suas odisseias cotidianas, mesmo aquelas e
aqueles que nao trabalham na area da saude?

Enquanto isso, noés, trabalhadores da cultura, nos de-
paramos subitamente com o fechamento de nossos
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espacos de acdo. A aglomeracao, tao desagradavel no
transporte publico e tao almejada nos teatros e cen-
tros culturais, agora é marca de um contdgio indeseja-
do. Nao mais o contagio da poesia, do atravessamen-
to da arte e da alteridade, mas o da doenca. Como
fazer teatro? Como seguir trabalhando nessa arte que
promove fundamentalmente o encontro de mentes,
almas, corpos?

Nosso oficio é nossa subsisténcia, mas nao é sé isso
que esta em jogo. O processo do Re‘abitar também
serviu para manter nosso O6nibus-metafora em mo-
vimento. Exatamente porque o 6nibus nunca parou.
Em um momento tao definitivo para a cidade, o pais,
o planeta, reafirmamos aqui a importancia da arte
enquanto campo semeador de possiveis. Do artista
como aquele que imagina futuros, como cidadao do
tempo presente que escuta o mundo. Que gesta en-
contros e criagoes.

Entendemos que nem todo artista é capaz de se ex-
pressar neste contexto. Seja por escolha, por razbes
politicas, estéticas, técnicas ou emocionais; seja qual
for o motivo, nao esta facil. Mas estamos aqui, tatean-
do a vida em meio a morte. Re‘abitando o luto, a luta,
a resisténcia e a existéncia. Sentimos que diante da
morte reconhecemos a vida. Torcemos para que estes
tempos dificeis sirvam também para uma conscienti-
zagao mais ampla acerca do reconhecimento da arte,
da cultura e da educagao como alma-espirito de nossa
sociedade.

O movimento que carrega consigo mudancas e trans-
formagdes é uma convocacao ao agir poético. Nem
tudo é beleza, mas a arte também é dor, é lida com
o sofrimento. E o lapidar da sensibilidade tornada ex-
pressdo. Pois outra coisa muito dificil neste mundo
que vivemos é ser 0 que nascemos para ser, em sua
total singularidade. Nossa subjetividade é constante-
mente tentada a adequar-se, render-se ao que ja é, em
busca de aceitacao. Nao é facil ser.

Mergulhar neste processo aberto de criacao é renego-
ciar a exposicao e o risco inerentes ao fazer artistico. E
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caminhar de maos dadas com outros irmaos gémeos
univitelinos: o sucesso e o fracasso. Estes, alids, gos-
tam de nos enganar. Por vezes, demora muito tempo
até percebermos que estamos abracando um e nao o
outro. Eles se disfarcam. Talvez o segredo seja seguir
brincando com ambos, sem se importar muito com
quem é o gémeo da vez.

No nosso Onibus que nunca para, aos poucos ela-
boramos uma cartografia imaginada da cidade que
construimos, cujos espacgos vazios e seus siléncios que
tanto dizem revelam muito sobre nés. Sequimos irma-
nados ao nosso propdsito primeiro, enquanto Zézima
Trupe, de trabalhar na direcao de um teatro do encon-
tro sem fronteiras. Da forma que for possivel. Fizemos
do acontecimento mediado um compartilhamento
do imaginario. Brindamos a distancia, dirigimos por
ruas na China, sentimos a melancolia do nao-perten-
cimento, visitamos nossos templos e rios internos, vi-
mos além de enxergar e percebemos o quanto o tea-
tro ja nos disse.

Sabemos o quanto o teatro nos diz, nos conta, nos
canta, nos alimenta. Mas lembrar nunca é demais. Ou-
vir as coisas quietas. Fizemos teatro? Podem dizer que
nao. Esse grande debate corrente sobre o que é ou
nao teatro é importante, sim. Mas também pouco nos
importa. Chegamos ao fim desta etapa do Re‘abitar -
pois, sim, queremos seguir, queremos ganhar as ruas,
os Onibus, os olhares - e medir isso em fracassos e su-
cessos é querer separar irmaos que gostam de brincar
juntos. S6 carregamos uma certeza: a de que fizemos
(e inventamos) o possivel para esse agora.

ZOZIMA TRUPE + SESC CARMO _ LABORATORIO TEATRO EM NUVEM (D

_Por fim,
SO NoS resta
agradecer a
odas as
pessoas
que
colaboraram
no tracado
intangivel
desta
cartografia.

CEP

02728-100
04215-020
05009-000
01228-100
08485-520
05016-081
19200-000
87055-620
04249-130
01136-000
09782-050
02969-000
13405-430
09781-260
22450-270
36280-000
36025-001
01201-060
11705-500
09185-400
69094-180
04106-061
09521-330
03895-010
08061-240
02925-160
08090-000
52070-000

09172-180
22763-197
11060-430
05594-000
03210-000
13212-448
63210-000
08132-480
53170-285
05417-030
03164-200
03124-050
01226-010
19025-300
09250-030
09520-120
08554-200
05005-030
09561-001
60060-295
01046-010
05588-000
03659-080
01423-001
08320-450
05029-020
05417-050
08190-440
04045-003
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