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A inauguragio oficial do Teatro de Danca, na Sala Galpdo do Teatro Ruth
Escobar, foi um marce na histéria da danca brasileira: pela primeira vez o governo
determinava um espaco para essa arte'”. () secretdrio da Cultura, Esportes e Turis-
mo, Pedro de Magalhaes Padilha, apoiou a iniciativa da bailarina Marilena Ansal-
di — figura central na eriacdo e no desenvolvimento da ideia do Teatro de Danga
Galpdo — e a convidou para fazer parte do Conselho de Cultura de sua secretaria.

Ansaldi se péis a procurar um espago para a danga e decidiu-se pela Sala
Galpio, inaugurada em 1966 — “uma estrutura metdlica sobre o subterrineo Tea-

tro Ruth Escobar (ou Sala Gil Vicente)”", que abrira as portas em 1964.

0 teatro fora projetado para um terreno, no bairro do Bixiga, em Sao Paulo, numa
drea em que a municipalidade proibia construgdes teatrais. |...| Para fazer cair esta
restri¢do, o vereador Francisco dos Santos Filho (conhecido como Chico das Cabras)
entrou na Camara dos Vereadores com o projeto de lei n® 155, de 3 de maio de 1961,

solicitando permissio para a edificagio'.

Com o projeto aprovado em setembro de 1961 pela Cimara Municipal, a
inauguracio do Teatro Ruth Escobar aconteceu no dia 15 de dezembro de 1964,
com a montagem de A dpera dos trés vinténs, de Bertolt Brecht (1898-1956) e Kurt
Weill (1900-1950). O espeticulo era dirigido por José Renato, com coreografia de
Renée Gumiel, cenografia e figurinos de Flavio Império (1935-1985).

No infeio, havia apenas a Sala Gil Vicente; depois, o Teatro Ruth Escobar foi
se expandindo e novos espagos foram inaugurados.

O primeiro foi a Sala Galpéo, aproveitando um espago ocioso na laje superior do

Teatro. Esta sala foi inaugurada em 1966 por Ary Toledo, com seu espetdiculo

Interior da Sala Galpdo no Teatro Ruth

Escobar
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A criagido do mundo segundo Ary Toledo, transferido intempestivamente para a

GALPAD

Sala Galpao por causa de um ineéndio no Teatro Oficina, onde a peca cumpria

em 1967, Ruth Escobar produz em O Galpao Liststrata,
de Aristéfanes, com direcdo de Maurice Vaneau, seguindo-se outras importan-
tes produgies que encontraram nesta sala ubiquacio adequada, tais como 0
versdatil Mr. Sloan, Roda viva, Romeu e Julieta, ()s monstros, até a recente Re-
vista do Henfil. Outros espetdculos ndo produzidos por Ruth Escobar também
encontraram em O Galpdo seu espaco ideal, tais como Castro Alves, de Guar-
nieri, € os espeldculos onde a personalidade da bailarina Marilena Ansaldi
emergiu teatralmente: Isto ou aquilo ¢ Um sopro de vida. Também toda uma
veracdo de pesquisa de danga produziu em O Galpdo espetdculos experimen-
tais bastante interessantes, com o patrocinio da Secretaria do Estado da Cul-
tura, Comissiio Estadual de Danga. Sdo relevantes os nomes de Ruth Rachou,
Juliana Carneiro, Célia Gouvéa, Maurice Vaneau, Ismael Ivo, Ballet Stagium,

Sénia Mota |...|".

O teatro Galpio ficou conhecido pela diversidade, como comenta o diretor
teatral Marcio Aurelio:

|...] uma turma vinha do balé, outra da gindstica, outra da danca de expressio.

A ideia de desconstrugio de linguagem, de reorganizar isso em diferentes ideias

— pelo uso da colagem, da sobreposicio, da justaposicio e da intersecgiio, as artes

reconectando esse fios. Comega a surgir outro jeito de produzir a linguagem'.

Enquanto o Galpao ganhava prestigio como espago para acolher e provocar no-
vas formas de expressio, foi inaugurado em 1969, no corpo do Teawro Ruth Escobar,
uma nova sala: o Teatro do Meio. O espetdculo de estreia [oi O cdo siamés, com lexto de

Antonio Bivar, atuagies de Yolanda Cardoso (1928-2007) e Anténio Fagundes.

A escolha do lugar, segundo Ansaldi. deu-se pela importincia do ponto,



Cena de Caminhada, estreia
extraoficial do Teatro de Danca Galpio
A frente: Ruth Rachou e Célia Gouvéa

mesmo que o Lealro nfo Livesse condigdes ideais: “[...] ndo Linha camarins, faltava

dgua, as coisas ndo funcionavam a contento, no palco tinhamos [s6] luz e gravador.
Mas é isso mesmo, a gente tem que trabalhar com esses elementos, se essa é a
nossa realidade...”%.

Embora tenha sido feita uma pequena reforma no Galpdo, as condigdes du-
16

rante lodo esse lempo da danga foram precdrias'. Sua pré-inauguragio aconteceu

em 5 de dezembro de 1974, com Caminhada, da brasileira Célia Gouvéa e do
belga Maurice Vaneau (1926-2007)".

0 espetdculo unia danga e teatro, procurando levar o piblico a padticipar de
uma experiéncia em que outros sentidos eram agucados — a imagem pldstica em
relagio direta com outras informacies no paleo. Para tal, os artistas utilizavam a

improvisa¢io em exercicios de expressdo corporal, cuja finalidade era a de provocar
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algum grau de catarse e de liberagio, tanto nos processos quanto no espetdculo.
A improvisacio estava ancorada na experiéncia colidiana, procurando estimulos
para ampliar a visdo da ocupacio do espago e as possibilidades dos gestos e das pa-
lavras. O corpo “fala” e cria o seu proprio lexlo, as palavras lrazem um engajamento
emocional e sdo como calalisadoras da expressao corporal. A comunicagio se da por
meio do aparato visual, plistico, sonoro, gestual e dramatirgico, deixando espago
para que o especlador complete a informagao.

Nas palavras de Célia Gouvéa:

|...] estava voltando ao Brasil [vinda da Bélgica, onde estudon no Mudra] com um

mleiro que queria realizar, e minha primeira questio era: “Onde?”. Procurel a An-

saldi, que me disse: “A Secretaria da Cultura aluga um espaco que nunca foi utili-

zado porque todos acham que nio dd, porque é um espaco inutilizavel, onde o piso

nio ¢ bom, mas vai dar uma olhada”. Eu fui e realmente havia problemas com o
piso. mas decidi ficar. Ao estrear Caminhada, mosirando que o espago era vidvel, e
era um espaco nio convencional, desencadeamos toda uma produgio mais voltada

i experimentagio'®.

A estreia leve boa aceitacio eritica. Sdabato Magaldi comentava que, em

Caminhada:

|...] 0 corpo parece livie para as mais insuspeitadas expressies. Uma pimueta do balé
Ruth Rachou em Caminhada cldssico se completa com uma postura cémica, num encadeamento que esconde a
possivel transi¢do penosa. Assim aberto a infinitas expressies, o corpo ganha uma
elasticidade e uma dindmica especial das mais sugestivas. O espetdculo surpreende

pela plasticidade e pela continua exploragao das formas'.

Por meio dos gestos colidianos explorados nas improvisagdes, buscava-se
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uma atuagio despojada, que acessasse uma inteligéncia subterrinea, promoven-
do um contato com as intuigdes e emocaes lanto do criador quanto da plateia e
explorando mais profundamente a imagem da cena. Ou seja, trabalhava-se com
o intuito de descobrir o melhor gesto, a melhor intensidade, a melhor forma de
colocar-se na cena.

Segundo Roberto Trigueirinho:

A noite comega com um espeticulo de teatro, uma quase viagem experimen-
tal pelo terreno da miisica, da percussio, da danca, da acrobacia e da voz. |...]

E olhando, sentindo aquela limpidez — uma forma nua —, |...] necessitel passar por

um processo de descondicionamento. Tive de romper comigo mesmo, com minha
proposta — limitada, diga-se de passagem — de ser critico da palavra, mais ou menos
o que me aconteceu quando senti o impacto de Life and Time of Dave Clark (aquela

maravilha que Bob Wilson mostron, em abril, no Municipal .

0 descondicionamento da plateia vinha ao encontro da procura dos artis-
tas por uma identidade, com base em suas préprias vivénecias. No espetdculo,
de acordo com o programa, o tema da repressio foi abordado de diferentes ma-
neiras nas “trés caminhadas™: a primeira, mais psicolégica, quase um solo de
Célia Gouvéa entre qualro paredes, com suas reflexdes, angiistias e pesadelos,
perseguida por trés sombras do inconsciente; na segunda, o grotesco e o cdmico
ganham espago pela fragmentacdo dos textos repetidos e pela caraclerizacio
bizarra das personagens; e, na terceira, alusoes politicas descrevendo a busca
da identidade de um pove, na luta contra a repressio, por meio de gestos que

partem do chio em busca de verticalidade.
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Para Vaneau, o espeticulo é:

Um teatro espelho das angistias e aspiragies do homem e que, tendo assimilado a
tecnologia, volta a fonte, s origens mais profundas: 4 danga, e a partir dela rein-
venta uma linguagem — esvaziada por tantos anos de comercializacio — que se ma-
nifesta através de sons, gestos e movimentos, numa experiéncia, numa Caminhada,

exuberante e palpitante®'.

A estreia oficial da Sala Galpao como Teatro de Danga deu-se em 4 de mar-
co de 1975%, com o Ballet Stagium dancando Entrelinhas e D). Maria I, a rainha
louca — sendo esta a (inica vez em que o grupo se apresentou nesse espaco, apesar
de sua estreia com casa lotada de autoridades e artistas. Embora o local tenha sido
solicitado pelo grupo outras vezes, a Comissio de Danga, como comenta a direlora
Marika Gidali, *achou que o espago nio poderia alender s necessidades 1écnicas
de uma companhia de trinsito internacional ™.

Na estreia. o Stagium trouxe uma obra sobre a opressio: Dona Maria I, a
rainha lowca, de Décio Otero. Inspirado no Romanceiro da Inconfidéncia, de Ce-
cilia Meireles, Otero mostrou *[...] ser possivel utilizar a dan¢a como agente mo-
dificador de mentes e corpos”™, e assim “abria-se a janela a uma nova estética”.
Também o Corpo de Baile Municipal se apresentou no Galpdo, em 1975 e 1977,
mas companhias como essa, com estruturas mais estdveis, nio foram a (6nica do
lugar. O espaco ficou marcado pela sucessio de pequenos grupos e de novas lin-
guagens — grupos que, algumas vezes, nasceram e desapareceram nesse perfodo,
deixando vestigios nos corpos e na dancga de seus intérpretes. Dois exemplos sdo

o Casa Forte, dirigido por Edson Claro (1949-2013), com base em seu mélodo



Danca-Educagio Fisica, e o Andanca, formado exclusivamente por mulheres.

No Galpdo havia cursos graluitos, com professores pagos pelo governo, além
de espeticulos experimentais e debates. Era um centro efervescente de ideias, de
grande importineia para inimeros profissionais ainda hoje na ativa.

Susana Yamauchi comenla o espirito do lugar:

O Teatro Galpao era um teatro pequeno. Muita goteira, muita sujeira. Mas ali as
pessoas respiravam energia de criacio. Eu queria fazer aula de modemo e fui falar
com a tal da Sinia Mota, que era superfamosa na época, tinha acabado de chegar da
Europa. E ela vinha com ideias e com o espirito totalmente inovador. Nessa época,
havia uma separagdo entre aqueles que tém téenica e aqueles que nido tém téenica.
Era dificil conseguir gente com téenica e com vontade de fazer coisas diferentes que
niio estivessem relacionadas aquilo. A Sénia Mota chegou a realmente demonstrar
que é completamente possivel vocé ter uma bagagem de conhecimento téenico, cul-
tural e a0 mesmo tempo trabalhar uma linguagem completamente popular. E, com

Sionia Mota, vieram intimeras outras pessoas, a Mara Borba, a Ansaldi [... ]

O que se vivenciou no Galpdo foi mesmo esse desejo de transmitir ideias,
acionado pela capacidade corporal dos intérpretes, sempre distante da forma-
lidade por si. Era a histéria — a histéria do presente, em tempo real — contada
criticamente por meio dos geslos, emogdes e intensidades, e exposla ao piiblico

como uma troca entre cimplices.
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